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Dezanos de Grupo Nzingal Vai muito bem uma edi¢io comemorativa da
Toques D’Angola. Sem cair em um auto-elogio, que seria tio facil quanto tolo,
neste ntimero vocés encontrarao os grandes temas que movem nossa luta por
uma sociedade maisjusta, equilibrada e feliz. A énfase, tal qual um atabaque bem
marcado, é na Capoeira Angola, de onde partem todas as nossas reflexdes,
saberes e fazeres ao longo dessa jornada de uma década.

Para comecar, Janja conta alguns fatos marcantes da nossa historia—
como numaboaladainha—desde sua chegada solitdriaa Sdo Paulo atéa consolidagio
do INCAB, o Instituto Nzinga de Capoeira Angola. Cantado o “ié”, entrano
circulo a temdtica de género, discutindo a questdo da mulher na capoeiragem
atual e introduzindo a Homenagem a Mulher Brasileira, uma tradi¢do do grupo.

Com sua ginga habitual, Janja volta a roda para ensinar as bases da filosofia
“pastiniana”, fundamento educacional e existencial de nossas préticas, Sem perda
de tempo, pede-se licenca para sugerir um didlogo entre a filosofia ocidental e o
pensamento de matriz africana. Ainda nesse “jogo de dentro”, parte-se de uma
contextualizacdo histdrica para analisar as idéias de Mestre Pastinha.

Mais adiante, Paulinha aponta com propriedade os desafios da capoeirae
seus praticantes na encruzilhada entre o apelo global e 0 apego local. E por falar
em caminhos cruzados, Poloca aproveita a deixa para desvendar algumas das
misteriosas conexdes entre a Angola e o candomblé, Como se ndo bastasse,
temos ainda artigos abordando a musica na capoeira, o berimbau, Arte e,
diretamente de Cuba, o baile marcial do Mani.

Sempre engajados na questdo racial, trazemos por fim um perfil dessa
que é uma expressdo das lutas dos afro-brasileiros: Lélia Gonzales. E, atentos a
um debate que nao se esgotou no referendo sobre a venda de armas, conthecemos
ahistéria de Luana, exemplo da bruta realidade que desaba sobre a juventude
pobre e, sobretudo, negra do Brasil. Na mesma veia, temos a experiéncia da
Secretaria Municipal da Reparagio de Salvador e, com vistas a aplicacao pratica da
Lei 10.639, um artigo critico sobre a Africa na literatura didética, contendo
preciosas sugestdes de leitura. O fecho de ouro é da pequena Agucena, lembrando
asabedoria sempre moleque da capoeira. Mukuiu.

BOM PROVEITO!
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NZINGA

Por Rosingela Costa Araijo

Quando pensamos esta edi¢do especial da nossa revista Toques
d’Angola, um dos desafios colocados era o de escrever sobre a histéria
do Grupo Nzinga de Capoeira Angola. Esta dificuldade advinha do
fato de entendermos o Nzinga como um jovem grupo no universo
dos angoleiros da linhagem pastiniana, que poderia sincera e
concretamente prosseguir ainda falando das suas “fontes primérias”
Poderia prosseguir celebrando a grandeza dos referenciais de formagio
adotados para estabelecer sua identidade enquanto um grupo que
busca a formagao integral de capoeiristas.

Seria também um momento de prosseguir no exercicio do
reconhecimento pelo processo de trocas virtuosas entre seus
integrantes, seus ntucleos, como também dos sonhos, das
oportunidades, das alegrias e desafios que ao longo destes 10 anos lhe
permitiu propor uma nova maneira de ser e de se organizar dentro da
Capoeira Angola.

Mas a histéria do Grupo Nzinga ¢ a histéria de pessoas. Desta
forma, evitando deixar de lado (por lapsos de meméria) nomes valiosos
neste processo, optamos por relatar entao seu contexto de fundagéo e
existéncia.

Em 1994 mudei-me para a cidade de S3o Paulo para tentar
realizar a minha pés-graduac¢do. Lembro-me muito bem do magnifico
encontro internacional de Capoeira Angola que acontecia naquele
agosto baiano, organizado pelo GCAP/BA, organizagao da qual fazia
parte. Poucas pessoas sabiam da minha decisdo de mudanga, e assim
quando chegou o momento, me despedi de um pequeno grupo de
pessoas mais proximas, e fui. N6s baianos temos dificuldades com
despedidas: “Adeus, ndo. Me diga ‘até breve’..”

Chegando em Sao Paulo, dediquei-me (como qualquer
imigrante) a procura de trabalho, moradia e formag¢ao de um campo
de referéncias. Também a elaboragio do projeto de pesquisa que me
permitisse concorrer a uma das trés vagas do curso de pds-graduagao
escolhido. '

Faltava a capoeira. Lembrei-me de uma amiga que morava em
Sao Paulo, pesquisadora desta temdtica, com a qual jd havia
compartilhado algumas participa¢des em congressos, e resolvi procurd-
la. Disse-lhe: “Lé (aprendi que os paulistas exercitam o carinho sobre
os nomes usando apenas a primeira silaba), preciso prosseguir
treinando capoeira, mas ndo conheco ninguém nesta cidade”




Através de sua orientacdo (a quem também
revelo imensa gratiddo), acabei ocupando um
hordrio dentro da organizacio de capoeira da qual
ela fazia parte, reunindo pela primeira vez fora do
GCAP um pequeno grupo de pessoas para
transmitir os ensinamentos recebidos ali, por mais
de uma década’.

Durante alguns anos, sendo ainda integrante
do CGAP, o nosso grupo assumiu a postura
respeitosa de portar-se como um pré-iniciado, ndo
adotando nenhum nome, logomarca e/ou qualquer
outro simbolo que lhe configurasse autonomia.
Aprendemos dentro da Capoeira Angola a
importancia do valor da hierarquia como estrutura
de comprometimento, reconhecimento e respeito
a(s) fonte(s) que alimenta(m) nossos saberes. E foi
assim que somente anos depois viriamos assumir
nosso nome e, com ele, nossa autonomia e tudo o
mais que nos tornasse responsaveis pelos caminhos
trilhados na capoeiragem angoleira, espaco de
muitas exigéncias.

Buscando dar prosseguimento ao nosso
interesse de estabelecer didlogos e aceitacdo a
presenca e atuagdo da mulher na Capoeira Angola,
escolhemos entre os grandes mitos africanos (ou
melhor, africanos-brasileiros) algo que simbolizasse
nossos objetivos, e foi assim que assumimos nao
apenas o nome, mas também o histérico e
imagindrio de lutas e conquistas presentes no nome
de Nzinga Mbandi Ngola.

Nestes anos, aconteceram coisas muitos
importantes e que resultaram na configuracao que
o Grupo Nzinga tem na atualidade: i) A ida do
treinel Haroldo, um goiano com apelido de
“Paulista”, para Brasilia (também por razoes de
formacao profissional) fez surgir o primeiro nucleo
do Nzinga; ii) a vinda e permanéncia por alguns
anos dos mestres baianos Poloca e Paulinha em Sao
Paulo (e por razdes semelhantes) foi fundamental
para o fortalecimento e defini¢des institucionais,
resultando também no surgimento do nucleo de
Salvador.

A partir do ano de 2000 nos tornamos uma
Organizacao Nao Governamental?, gem principios
definidos a partir da pritica e preservacao dos
valores angoleiros deixados por Mestre Pastinha
(1889-1981), como também de uma vivéncia
angoleira voltada ao anti-racismo e anti-sexismo.

Em 2005, surge o mais novo dos nicleos,
sendo também o nosso primeiro desafio dentro
de uma outra cultura, na cidade alema de
Marburg, coordenado por Gigi, outra baiana
egressa do GCAP.

Sem davida que o grupo Nzinga poderia
ser considerado mais um grupo dentro deste
universo riquissimo da Capoeira Angola.
Entretanto, algumas questdes podem ser
elencadas para elucidar os caminhos que
viemos construindo: i) trata-se da primeira
organizagdo politica de angoleiros surgida com
a atuagdo de liderancas femininas; ii) é uma
organizacdo que prima pela autonomia interna
dos seus nucleos; iii) produz materiais de
intercAmbio entre os nucleos; iv) tem como
foco prioritdrio a formacdo de capoeiristas
criticos, que valorizem seus aspectos
comunitdrios e tradicionais; v) vincula sua
proposta politica no campo da educagdo,
inclusive com programas de formagdo de
professores; vi) desenvolve trabalhos com
idosas (além de criancas), voltados ao
entendimentos das fases do corpo, dotando
novos campos complexos de conhecimento.

Enfim, poderiamos neste momento
pensar os muitos motivos de celebracdo pelas
pessoas que conseguimos reunir no interior e
no entorno do Nzinga. A todas elas, nossos mais
sinceros agradecimentos.

Entretanto, seguimos transformando
nossa celebracao em ampliagio dos
compromissos assumidos com a Capoeira
Angola, esperan¢osos de mantermo-nos
merecedores do reconhecimento dos seus
mestres tradicionais, dentro e fora da roda de
capoeira. Aqui também celebramos,
agradecendo, de maneira muito especial ao
nosso mestre-tata nkisi Mutd Imé.

NOTAS

'Deixo aqui registrada a minha gratidio é%@fﬁérﬁ_}ctkia
Vidor Reis e demais integrantes da Casa Malungos de Capoeira.
’Em 2005 decidimos nossa passagem institucional para
OSCIP (Organizagdo da Sociedade Civil de Interesse Piblico).

ROSANGELA ARAUJO, Contramestra Janja, historiadora e
educadora, é fundadora do Grupo Nzinga
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CAPOEIRA ANGOILA,
LUTA DE

Por Dénis Rodrigues

Nao é uma tarefa muito facil essa de escrever sobre a Capoeira Angola e
asrelagdes de género:. Logo de cara um problema: sou homem. A fala dos nossos
mestres, a convivéncia com outros movimentos de emancipacio das mulheres
e as leituras sobre o tema, fizeram perceber como fui educado para ser homem,
desde cedo dominante, privilegiado e opressor em relacio ao feminino. Mas
como disse uma vez o ativista Edson Cardoso:, a legitimidade da minha fala s6 pode
ser medida por minha dedicagéo a luta. Se por um lado nio senti na pele a discriminacéo
de género, por outro sei que posso chamar de companheira e irma cada mulher
indignada pela desigualdade.

Nao faltam argumentos para que todos facamos parte dessa luta. Podemos
comegar com o fato de que o machismo torna idiota a condi¢do do homem.
Como ensina o poema da colombiana Nora Caballero “A propésito de las
relaciones de género’, para cada mulher qualificada como emotiva e sensivel,
um homem perde o direito de chorar e ser delicado; se recai sobre as mulheres
o0 estigma de objeto sexual, os homens estdo condenados a angustia quanto 2
sua poténcia sexual; para cada mulher tida por pouco feminina quando lidera
ou compete, hi um homem para quem a competicdo é a tinica forma de
demonstrar sua masculinidade. A poetisa usa ainda vdrios versos para apontar
como o caminho da libertagdo feminina é também alavanca da emancipacio
do homem, diminuido pela ignorincia da discriminagio.

Mas a situagao de opressor ¢ bem mais confortdvel que a de oprimida. Se
ndo as coisas seriam diferentes. Desde a infancia, a menina é enquadrada na
l6gica da tradigao judaico-crista de que é impura e insignificante se comparada
ao homem. No mito biblico, Javé cria a mulher como apéndice do macho, mas
ingrata e corruptivel, ela peca e desvirtua um mundo perfeito. Todavia existe
um caminho para salvagdo: o comportamento padrdo representado no
cristianismo por Maria, que (incrivelmente) conjuga a abstinéncia sexual e a
maternidade, papéis da mulher subjugada pelo homem dentro de casa.

Assim a mulher ideal recebe a atribuicao de guardia da moral e do afeto,
fragil, meiga e atenciosa, enquanto a sexualidade como desejo e prazer é
proibida. No outro lado da moeda, cabe ao homem forga, iniciativa e
racionalidade, além de uma liberdade sexual que ndo o estigmatiza como
adultero, desonesto ou infame. Pelo contririo, reforca seu direito e ideal de
macho, soberano. Conhecemos os diferentes lugares sociais reservados a
“galinha” e ao “garanhdo”. Ndo ¢ apenas nos distantes estados mugulmanos
tundamentalistas que a desigualdade é explicita.

Um dos aspectos mais perversos dessa desigualdade ¢ a ideologia que
tenta convencer que esta realidade ¢ fruto da biologia, como se homens e
mulheres trouxessem essas diferencas em sua natureza mais profunda. As
relagdes de género sdo aprendidas e reproduzidas historicamente. A saudavel
diversidade que a natureza nos legou ndo tem a ver com a opressdo e a
exploracio das sociedades humanas.
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Justo o contrario: a homossexualidade e a
bissexualidade, dadivas de prazer e frui¢do naturais,
sdo condenadas pela mesma falsa naturalizacao usada
para definir socialmente os papéis de homens e
mulheres.!

Em casa, as meninas recebem uma carga de
trabalho doméstico muito desproporcional a dos
meninos; na escola, brincadeiras e brinquedos, o livro
didatico e os professores reforcam os esteredtipos
da mulher ideal: branca, servindo o marido que
trabalha fora. A mulher negra aparece sozinha e sem
familia, no papel de empregada. Nos livros de
Ciéncias, os meninos realizam as experiéncias
observados ou auxiliados por suas coleguinhas. Nas
novelas, revistas femininas e masculinas, telejornais e
propagandas, os esteredtipos sdo repetidos a
exaustdo: a garota cAndida e inocente, a mulher
interesseira, ajovem “gostosa”, aloura burraa sogra
horrenda. Definitivamente esses papéis ndo
pertencem a uma natureza biolégica da mulher.”

N6 sdo discutidos aqui varios outros aspectos
importantes que permanecem velados: a divisdo
sexual do trabalho, inferioridade de saldrios, violéncia
doméstica, a especificidade da luta da mulher negra
ou mesmo os avancos do movimento feminista no
tltimo século. Mas esta revista continuard aqui como
espaco de aprofundamento dessas e outras questdes
ligadas a Etica, 8 Democracia, e especialmente a
discriminacéo de género. E nisso reside outro ponto
importante: a luta do povo angoleiro.

No universo capoeirista, a prética do
machismo é tdo intensa como na Grande Roda do
Mundo, a sociedade em que vivemos. Dentro dos
grupos e academias cabem aos homens os postos
de comando e decisao, eles tém primazia em muitos
aprendizados e os modelos de forga e exceléncia
seguem padroes masculinos de agressao e violéncia.
O legado de enfrentamento politico de Mestre
Pastinha nos coloca obrigatoriamente na contramao
dessa tradi¢ao. Vestir preto e amarelo significa nao
aceitar o que houve de discriminatério e autoritario
na prética da capoeira até hoje.® Nossa luta tem que
ser ofensiva sem que isso signifique hostilidade, a
autoridade de nossos mestres. merece’ maximo
respeito em sua coeréncia, sem tirania ou
autoritarismo; as musicas que entoamos sao retrato
dabusca de igualdade e forca

para todos: mulheres, homens, criancas,
homossexuais, pessoas com necessidades
especiais etc., todos. A Rainha Nzinga é um
dos simbolos dessa luta.

No desespero de saber que hd muito
mais a dizer sobre a Capoeira Angola e as
mulheres, angoleiras ou ndo, e lembrando de
como consideramos a circularidade parte da
esséncia do jogo de capoeira, faco nossas as
palavras da mogambicana Paulina Chiziane:

“Mulher ¢é linha curva. Curvos sdo os
movimentos do sol e da lua. Curvo é o
movimento da colher de pau na panela de
barro. Curva é a posicdo de repouso. Jd
reparaste que todos os animais se curvam ao
dormir? Nés, mulheres, somos um rio de
curvas superficiais e profundas em cada palmo
do corpo. As curvas mexem as coisas em
circulo. Homem e mulher se unem numa s6
curva no serpentear dos caminhos. Curvos sio
os labios e os beijos. Curvo é o ttero. Ovo.
Abédbada celeste. As curvas encerram todos os
segredos do mundo.”’

1€.

NOTAS

'Dedico este artigo as mestras Janja e Paulinha.

*Na luta contra a discriminagio, adotamos o termo
género como uma forma de enfatizar que as desigualdades
entre homens e mulheres sio uma construgio social, ndo
uma determinagio da diferenca biol6gica entre os sexos.

*Conferéncia proferida no III Viva Pastinha, encontro
anual de Capoeira Angola organizado pelo niicleo do Grupo
Nzinga em Brasilia. Edson Cardoso, editor do jornal Irohin,
falava sobre o engajamento no Movimento Negro.

‘Gays, lésbicas e transgéneros hé séculos tém que
suportar o argumento grosseiro de que suas orientagdes
sexuais sdo antinaturais.

“Para estas reflexdes me servi da publicagio “Género
e Educagdo”, da Coordenadoria Especial da Mulher e da
Secretaria Municipal da Educagdo de Sdo Paulo, principalmente
do artigo “O que é ser mulher? O que é ser homem?
Subsidios para uma discussdo das relacdes de género”, de
Nalu Faria e Miriam Nobre.

*Seja no reduzido universo dos praticantes de
Capoeira Angola, dentro da Capoeira Regional ou na prética
dos capoeiristas que inocentemente acreditam quem ndo
tém vinculo com essa categorizagao.

’Agradeco de coragdo a Cidinha da Silva, diretora do
Instituto Kuanza, que me apresentou o livro “Niketche”, de
Paulina Chiziane, entre tantos outros escritos valiosos.

DENIS RODRIGUES, professor de histéria, é integrante do
Nzinga-SP




HOMENAGEM NZINGA
a mulher

Por Bruna Pastro Zagatto

Ha mulheres, tantas, que sdo exemplos de luta. Mulheres cujas histérias de vida e
realizacoes sdo referéncias de forga, sabedoria e perseveranca. Para o Grupo Nzinga de
Capoeira Angola é, antes de mais nada, uma honra e uma satisfacio poder homenagear
publicamente algumas, poucas ¢ verdade, dessas mulheres, e com especial carinho a
mulher negra. Fontes de inspira¢ao, parceiras, referéncias, camaradas de ginga e de estrada,
na roda da capoeira e da vida.

E esse o sentido da Homenagem Nzinga 2 Mulher Brasileira, um evento que ja esta
em sua terceira edicdo. Em cada oportunidade, sdo destacadas mulheres especiais,
merecedoras de reconhecimento e gratidao.

No ano 2000, as homenageadas foram todas negras e grandes referéncias das
tradi¢es afro-brasileiras. Esse é o caso das caixeiras da Casa Fanti-Ashanti de Sao Luis
do Maranhio, Dindinha, Zezé e Graga. Também da maranhense Rita Ribeiro, cantora e
compositora de musicas plenas de elementos da musicalidade e religiosidade afro-
descendente. Ou ainda de Raquel Trindade, sabedora e professora da cultura popular
das comunidades negras. Sem falar de nomes importantes no cendrio das lutas anti-
racista e anti-sexista, como Sueli Carneiro e Cida Bento.

Na II Maratona Cultural Afro-Brasileira, em 2001, continuamos dando visibilidade
a mulheres criativas e batalhadoras. Foi uma grande festa, com nomes como a atriz,
cantora e compositora Denise Assump¢ao, as jornalistas Patricia Palumbo e Roseli Tardeli.
Companheiras como Maria Licia Silva, da Amma - Psique e Negritude, e Marilia Andrade,
fundadora do Centro Cultural Elenko/KVA, também mereceram nossa lembranca e apoio.

A Il Homenagem Nzinga 4 Mulher Brasileira coincide com a comemoragdo dos
10 Anos do grupo. Durante todo este periodo, as mulheres sempre se colocaram como
sujeitos na construgdo e fortalecimento da identidade “nzingueira”. Desta forma, além
da luta anti-racista, intrinseca a origem e histéria da capoeira, a luta anti-sexista sempre
conduziu os objetivos do grupo. Ou seja, a trajetoria das mulheres que homenageamos,
suas diferentes histérias e trabalhos, sdo referéncias e constantes estimulos para
maturidade do Grupo Nzinga. _

Desta vez, decidimos comegar homenageando quatro das “meninas da vila Sénia”
Assim chamamos carinhosamente as senhoras residentes no bairro onde@mcmnaa sede
do Instituto Nzinga, em Sdo Paulo, e que fazem parte do Projeto Kakurukajuk Provan do 0 que
Mestre Pastinha j4 dizia, elas sio exemplos de que a “capoeira é para home ]
seja qual for sua idade. Sonia Rangel Macedo de Carvalho, Maria Batista de K
Correa Sales e Idalina Tavares de Lima, assim como todas as demais ca;
s30 nas pessoas delas também hemenageadas, adoram brincar capoeira, criando THe% _
para si mesmas e para o grupo. Elas representam nosso respeito e devogao por tudo aquiloc
s6 o tempo ¢ capaz de ensinar.




A seguinte homenageada é Ana Francisca da Silva,
mais conhecida como Dofona, nome de iniciacdo no
candomblé. Praticante da capoeira desde os sete anos,
¢ um exemplo de mulher guerreira, que aprendeu a arte
na rua, num tempo em que a capoeiragem era
. considerada coisa “de homem”. Até hoje, apesar das
mudangas, acredita que é bastante ignorada no meio da
capoelra por ser mulher, mesmo com seus mais de
anos de pratica. Nesse periodo j4 desenvolveu
8 trabalhos de educagdo com criancas em escolas
eiranos projetos de educacdo de bebés através
da capoeira. A ela, nosso reconhecimento.

- A sexta homenageada é Sénia Maria da Silva,

ista, educadora, angoleira, e artesi da cooperativa

ayomi. Seu fazer cotidiano estd vinculado ao
movimento de mulheres negras. Um de seus
trabalhos mais marcantes envolve as famosas
bonecas negras de pano abayomi, que retratam as
belezas e resisténcias do povo brasileiro, com suas
festas, religiosidades, profissdes e manifestacoes
culturais. Através de exposicdes, cursos, oficinas e
espetdculos, tem o objetivo permanente de fortalecer
aauto-estima de negros e descendentes. Na Capoeira
Angola, tem uma trajetéria de 18 anos, tendo
conquistado o merecido respeito de mulheres e
homens no universo da capoeira. Foi uma das
articuladoras das edi¢des do Encontro de Mulheres
Angoleiras do Rio de Janeiro.

Outro nome que fazemos questio de lembrar
neste momento € o da Contramestre Cristina,
discipula de Mestre Manoel, do Grupo Ypiranga de
Pastinha. Lider dentro de seu grupo, desenvolve um
belo trabalho de capoeira com criangas do Complexo
da Maré, no Rio de Janeiro. No universo da Capoeira
Angola, ¢ mais uma grata e importante referéncia
feminina, mostrando competéncia e dedica¢do em
&ua prdtica, certamente um poderoso antidoto
ctﬁntra 0 preconceito ainda reinante em certos

 circulos capoeiristicos. Também foi articuladora do
'Encontro de Mulhe

dcE t;a género e juvefftude dentro do
grupo Foi co-editora de dois ntimeros da Revista
Toques d’Angola.

Comlonga militinciano Movimento Negro, foi
presidenta de Geledés e hoje dirige o Instituto Kuanza,
organiza¢ao de mulheres negras que se propoe a
formar sujeitos politicos, intervir em processos sociais
e realizar pesquisas nas dreas de educacio, acoes
afirmativas, comunicagdo e articulacao comunitéria.
Um exemplo de empreendedorismo que certamente
merece destaque,

Por fim, fechamos esse ciclo
homenageando a bidloga Elisabeth Zolcsak, que
trabalha fazendo difusio cultural na drea de
museus. Apesar de ser um universo bem diferente
da capoeira, Beth se identifica com e aposta nos
objetivos do Instituto Nzinga. Isso a tem
motivado a contribuir conosco de varias
maneiras, seja nas dreas organizacional e
administrativa, ou mesmo como webmaster da
pagina do grupo na internet, por sinal um dos
portais de capoeira mais freqiientados hoje. Na
pessoa dela, agradecemos a todas e todos que,
com sensibilidade e espirito plural, acreditam na
seriedade do nosso trabalho e, as vezes sem nunca
ter treinado Capoeira Angola, se engajam e se
doam nessa construgao. MUITO OBRIGADA!

NOTA

'Palavra do idioma quicongo que quer dizer idoso ou
idosa.

BRUNA ZAGATTO, estudante de Ciéncias Sociais, €
integrante do Nzinga-SP.

Imagens: bonecas negras Abayomi
www.abayomi.com.br




BASES FILOSOFICAS 1
da “escola PASTINIANA”

Por Rosingela Costa Araijo

Quando falamos em Capoeira Angola na atualidade, sem divida
alguma que ndo podemos deixar de considerar o rico cendrio apresentado
pelos discipulos diretos e indiretos do saudoso Mestre Pastinha. Este
cendrio tanto é marcado pelo conhecimento, experiéncia e sabedoria
dos velhos mestres quanto pela dedicagao das novas geragdes que
acreditam nas bases filoséficas destes ensinamentos e prosseguem
apostando numa forma de ser capoeirista reconhecendo suas dindmicas
possiveis no quadro da resisténcia cultural, contraria a qualquer
orientacdo esportiva sobre a mesma.

Desta forma, optamos por apresentar alguns dados também sobre
0nosso ancestral capoeirista, nos posicionando numa das suas vias de
descendéncia direta, e 0 nosso compromisso de permanéncia num
modelo de educacio que além de louvar sua memoéria, demonstra
também o lugar da relagdo educador-educando como esquema
fundamental deste aprendizado.

Situando a importancia das linhagens como tipos de raizes para
os modelos de educacio tradicional, a Capoeira Angola se fortalece
pela relagio de fidelidade dos seus praticantes aos fundamentos das
suas bases ancestrais. Como um baoba ?, é assim que Mestre Pastinha
permanece dialogando com o presente a for¢a dos seus ensinamentos,
evocado por seus discipulos.

Nascido em 05 de abril de 1889 na paupérrima cidade de Salvador
da pés-abolicao, filho do comerciante espanhol José Pastinha e danegra

- Raimunda dos Santos, Vicente Ferreira Pastinha, como a grande maioria
das criangas pertencente ao seu grupo social, nao teve acesso aos
estudos. Aos 12 anos ingressou na Marinha, onde permaneceu até os
20. Foi pintor, musico, pedreiro, engraxate e jornaleiro’. Conta que na
infancia, quando pode freqiientar a escola para aprender o “primeiro
livro”, existia no caminho um garoto de nome Honorato que, contando
coma conivéncia da prépria mae, sempre lhe batia ao passar por esta
rua. Tal situacdo era acompanhada por um velho africano de nome
Benedito, que resolveu Ihe ensinar as primeiras li¢oes da capoeira. Este
fato possibilitou a reconquista da possibilidade de transitar por tal lugar.

Mestre Pastinha tinha um entendimento muito objetivo sobre sua
origem africana e o seu papel social, como pode ser verificado numa
das suas frases mais famosas, reproduzidas em todo o mundo: “Angola:
Capoeira Mae”. :

A experiéncia de Mestre Pastmha nos legou a recuperagdo dos
valores agrupados pela ludicidade, teatralidade e religiosidade na
Capoeira Angola, alicercar a atuagdo da maioria dos seus descendentes.
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estruturando aspectos ritualisticos que nos
permitem pensar o seu entendimento sobre
¢tica de uma préxis educativa voltada 2
formagdo do grupo e ao fortalecimento da sua
identidade.

Assim, a presenca de Mestre Pastinha
desperta no imagindrio dos angoleiros um ideal de
mestre, de educador, que em muito se distancia,
na educagao formal, da relacio professor-aluno, e
queentendido como um condutor destes principios
e valores esclarece este continuum dos fazeres
civilizatorios dos africanos no Brasil. Este lugar de
educador nos é apresentado por um dos
discipulos seus mais famosos, o Mestre Jodo
Grande:

Era um amigo de conversar tudo. Confiar mesmo.
Ele, quando eu chegava na academia, ia prosar com ele
primeiramente. Batia papo com ele. Levava duas horas. A
genteia para a Baixa do Sapateiro, ficava sentado ld batendo
papo, de tarde.

Nesta sua fala nos aparece uma das
preocupagdes aqui apresentadas, e que se
encaminha na definicio da conduta do capoeirista
dissociada da no¢ao meramente fisica da sua
pratica. Talvez isto nos permita o entendimento da
freqiiente preocupacio, expressa pelo referido
mestre, quanto aos aspectos de respeitabilidade
dos discipulos diante do olhar de outros mestres,
sobretudo os mais velhos, com os quais estes
devem buscar os “verdadeiros” fundamentos da
capoeira. Isto também nos permite entender o
carater inicidtico da Capoeira Angola, valorativo
do tempo de pertencimento e das formas de
comprometimento com o grupo, como fatores
decisivos na estruturagio das formas de
engajamento de cada um, inclusive versando sua
participa¢do no poder comunitario, sejam quais
forem as suas formas de manifestacio.

Emuito importante compreendermos a
importancia dos mais idosos (e dos mortos) na
transmissdo dos conhecimentos tradicionais
africanos e que,.inclusive, podemos
compreender nesta algumas das novas formas de
resisténcia a imposicdo dos valores ocidentais
baseados no desenvolvimento que requisita o
culto anovidade, que descarta o anteriormente
vivido.

Este culto ndo permite (ou pelo menos nao admite) a
vinculagao do presente enquanto resignificacdo dos
passados, e que no caso das préticas educativas (com
um entendimento bem mais amplo sobre o educar),
nao apenas os reconhece, mas, mais ainda, os aceita
enquanto um indicativo de estruturacio do grupo/
comunidade.

Se pensarmos o ensinamento da capoeira como
sendo “tudo que a boca come”, como ensinou Mestre
Pastinha, entenderemos seu jogo como um jogo em
longo prazo, para a vida toda, o que implica aprender
também a selecionar os melhores “alimentos”, evitando
as “quizilas”* e indigestoes advindas do seu mau uso.
Por outro lado, aprende-se também a importinciado
fortalecimento da fonte/4rvore impondo, no exercicio
do préprio conhecimento, a renovacao dos frutos e
sua continuidade.

Assim, ndo ¢ por acaso que
0s angoleiros indicam que o fortalecimento do aspecto
comunitdrio das suas agdes, além de estabelecer o
entendimento sobre a nogao de tradicio que lhe
transversaliza todos os demais contetidos educativos,
impde, no aprendizado, o lugar de mestre como
fortalecimento (pela vivéncia) destes fatores, sendo a
prépria comunidade o lugar das pessoas desenvolverem
seus predicativos 4 mestria, como em sua imensa
sabedoria, Mestre Pastinha ao se referir a dois de seus
discipulos, Jodo Pequeno e Jodo Grande, da escola
pastiniana, afirmou: “a eles ensinei tudo, até o pulo do

»s5

gato™-.

NOTAS

! Termo apresentado pelo Mestre Neco (RJ), como
referéncia aos ensinamentos deixados por Mestre Pastinha e
que estruturam as bases filos6ficas também do Instituto Nzinga.

! “Gigantesca 4rvore da familia das bombacéceas
(Adansénia digitata), muito disseminada nas savanas africanas,
de tronco excessivamente espesso, rico em reservas de dgua,
e considerado o mais grosso tronco do mundo, folhas digitadas
e frutos capsulares; embondeiro™ Ver: FERREIRA, Aurélio
Buarque de Holanda. Nove Diciondrio Aurélio da Lingua
Portuguesa, pdg. 230. 1986.

* Ver PIRES, Anténio Liberac (2002). Bimba,Pastinha e
Bezouro Mangangd - Trés personagens da capoeira baiana.
FUNDACAO Universidade do Tocantins.

“ Tabu, interdi¢4o religiosa. Ver CASTRO, Ieda Pessoa
de (2001). Falares Africanos na Bahia. Rio de Janeiro:
Topbooks.

*No imagindrio dos capoeiristas, o Pulo do Gato significa
O golpe secreto que todo grande capoeirista diz ter (ou dizem-
no ter), e sobre o qual se elabora intenso mistério.

ROSANGELA ARAUJO, Contramestra Janja, doutora em
educagio, dirige o INCAB em Sao Paulo
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Nietzsche

Para quem ainda nao sabe, é bom reparar: a
filosofia esta sempre nas rodas de capoeira, e vez
ou outra temos que gingar com ela. Ela tem
mandinga e — cuidado! — sabe também dar
rasteiras. A capoeira é um dos espagos onde mora
a filosofia.

Seria deliciosamente perigoso querer fazer
algumas afirma¢des muito abrangentes sobre estas
duas artes. Como sabemos, a capoeira e a filosofia
tém suas linhagens: o que é verdade para uma
linhagem pode significar a maior blasfémia para a
outra. Mas talvez possamos experimentar alguns
aspectos sem tanto risco.

Alguns, por exemplo, consideram a histéria
da filosofia e das ciéncias como uma grande e longa
conversa: um autor diz uma coisa, passam-se uns
anos e um outro discorda, e depois vem um terceiro
e rediz aquilo ou discorda mais ainda. Assim
constroi-se o conhecimento. Esta é a dtica da
ciéncia, em que as idéias e teses vao se sobrepondo
umas as outras, como tijolos na construgao de uma
casa. Neste ponto de vista estd implicita uma
concep¢ao de tempo linear, em que o que vem
primeiro é mais antigo, menos desenvolvido e, se
calhar, menos verdadeiro.

A concep¢do de tempo presente na capoeira é
diferente. O tempo é visto como algo ciclico, que
retorna sempre ao ponto de partida. Isto pode ser
observado em diversos elementos. Os cantos, por
exemplo, sdo responsoriais. O coro é sempre 0 mesmo
¢ se repete indefinidamente em cada musica, 0 que
sugere um retorno ao inicio da musica como da
primeira vez. Também a legitimidade da sabedoria da
capoeira é calcada no mestre: o conhecimento ¢
considerado verdadeiro e valioso na medida em que
foi aprendido com um mestre, que aprendeu com
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Por Gabriel Limaverde Falcdo

outro mestre e assim sucessivamente (isto é,
quanto mais antigo, mais verdadeiro o
conhecimento €). Ai estd novamente a sugestao
do retorno ao inicio, ao primeiro mestre, ao
ancestral. A prépria roda da capoeira talvez
tenha esta forma como conseqiiéncia desta
concepgdo ciclica do tempo.

Hi fil6sofos na tradicio ocidental que se
aproximam dos angoleiros, e véem o tempo
mais ou menos desse jeito. E o caso de um
grande mestre pré-socratico, que viveu cinco
séculos antes de Cristo: Herdclito. Muitos ja
ouviram falar aquela célebre frase: “ndo se pode
entrar duas vezes no mesmo rio”. Trata-se da
reducdo de um fragmento de Herdclito: “Para
0s que entram nos mesmos rios, outras e outras
séo as dguas que correm por eles... Dispersam-se
e... Retinem-se... Vém junto e junto fluem...
Aproximam-se e afastam-se.”" As dguas dispersam-
se e reinem-se, num eterno ciclo. No mesmo
momento, as éguas sao outras e as mesmas
passando no rio. E como se pudéssemos imaginar
o mesmo rio se manifestando de formas diferentes
no tempo. Assim também podemos imagiz
capoeira: a mesma sabedoria se manifestan

Homero




A relacao entre o retorno ao mesmo e o
diferente é o que constrdi o conhecimento, e ndo o
empilhamento de saberes, como propoe a referida
visdo cientificista.

Nietzsche, jd no século XIX da era crist3,
também se bate com esta visdo de construcio do
conhecimento através da sobreposicio. Com sua
idéia de “transvaloracio de todos os valores”, ele
pretende, a cada instante, destruir seus valores e
reconstrui-los, tornando impossivel um
conhecimento calcado no actimulo. Em seu livro
“Ecce Homo”, ele compara sua filosofia a um sistema
digestivo, que se digere a si mesma e 3s coisas,
transformando-as, transvalorando-as. Nio é essa
mesma idéia que Mestre Pastinha transmite ao dizer
“a capoeira é tudo o que a boca come...”, em seus
Manuscritos? E por ai vdo as proximidades...

Um outro aspecto que mostraa forte amizade
entre a capoeira e a filosofia é a relacdo entre o
saber inicidtico da capoeira e o “esclarecimento”,
tal como descrito por Adorno e Horkheimer no livro
“Dialética do Esclarecimento”, de 1947. Segundo
eles, para aprender algo novo, temos que privar
parte de nés, numa idéia de que cada aprendizado
exige certos rompimentos com tudo o que j4 se
aprendeu. Vdrios episédios da Odisséia® sio
utilizados como exemplos, sendo especialmente
interessante o caso de Ulisses e o canto enfeiticado
das sereias. Para ser capaz de ouvir tal canto, ele
teve que pedir que 0 amarrassem no mastro de seu
barco, e exigiu que todos os seus marinheiros
pusessem cera nos ouvidos. Certamente se estas
privagdes ndo fossem levadas a cabo, todos
morreriam mergulhando no mar atrds de tio linda e
irresistivel cantoria.

Ora, o aprendizado da capoeira também exige
esforgos e privagdes. O saber é transferido do
mestre a0 aluno conforme seu envolvimento com a
capoeira, o grupo e o mestre. Este envolvimento
requer esfor¢os em diversos sentidos, e se
estabelece uma profunda responsabilidade com o
que se aprende. Tanto o aluno quanto o mestre de
capoeira vivem esta dialética. O mestre se vé
encurralado entre o que ele aprendeu’de seu mestre
€ 0 que ensinard a seus alunos. Com certeza o seu
ensino serd diferente daquele recebido de seu
mestre, mas a0 mesmo tempo tem que estar
baseado nele.

O aluno, em tal modelo de ensino inicitico, se
conscientiza de seu maior pertencimento ao grupo e a
capoeira quanto mais esforgo ¢ exigido dele. Isso para ndo
entrarmos na questdo de quem forma quem... E o mestre
quem forma o aluno? Ou é o aluno quem faz o mestre?
Quem ensina? E o mestre que ensina a capoeira ao aluno ou
€ 0 aluno que ensina o mestre a ser mestre?

Al estao dois elementos muito aparentes das relagoes
que se pode estabelecer entre a capoeira e a filosofia. Se
“uma conexdo invisivel é mais poderosa que uma conexao
visivel™ como defende o capoeira Heraclito, temos que
nos dedicar mais a pesquisa dessa relagio capoeira-filosofia.
Estes elementos apenas simbolizam como é possivel colocar
a filosofia na roda de capoeira, assim como é possivel
colocar a capoeira na filosofia, na academia, nas
universidades.

Mas, para tanto, como num bom jogo de Angola,
temos que ser dignos: a capoeira deve ser aceita na academia
por inteiro, com a sua linguagem e suas caracteristicas. Um
conhecimento pautado na oralidade ndo pode sempre ter
que se submeter ao engessamento da escrita. As faculdades
de filosofia em especial ainda gostam muito daquele
cheirinho de livro mofando, e dificilmente reconhecem as
grandezas de um conhecimento nio escrito. Seus
conhecimentos servem mais para serem analisados segundo
0s modelos e sistemas muito bem escritos.

Essa € a rasteira mais perigosa da filosofia... Existira
uma maneira de inserir os saberes nio escritos de maneira
mais inteira nas universidades? Bem, o que sabemos é que
para toda rasteira pode existir uma saida.

NOTAS

"Herdclito: fragmento 217. in: KIRK, G.S. e RAVEN, J.E.
Pg. 184. As reticéncias representam lacunas no fragmento.

*Poema épico do grego Homero, provavelmente do século
VIII A.C., tido como um dos primeiros cldssicos da literatura.

?Herdclito: fragmento 210. in: KIRK, G.S. e RAVEN, ]J.E.
Pg. 182.
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Por Francisco Bezerra

O titulo deste artigo faz referéncia a uma corrente de pensamento
bem especifica dentro do universo da capoeiragem: os ensinamentos de
Vicente Ferreira Pastinha (1889 - 1981). Mestre Pastinha, que foi um dos
grandes mantenedores e orientadores da tradiao do pensar e ser capoeirista
(dentro e fora da“roda”) como um conjunto de saberes, ética, fundamentos
e responsabilidades correspondentes a essa condi¢ao, emprega a expressao
em um dos seus pensamentos mais conhecidos, que adornava um quadro
aporta de sua academia':

“Angola Capoeira mae”
“Mandinga de escravo em dnsia de liberdade; seu principio nio
tem método, seu fim é inconcebivel ao mais sdbio capoeirista”

Essa tradicio pode ser encarada como um contraponto @ maneira de
se ver na atualidade a capoeira no Brasil, a qual tem o status de um produto
de exportacio, de modalidade esportiva, curso de graduagdo e de
especializacio em nivel superior, além de estar, numa forma mais geral,
sempre associada aos icones mais comuns do que se convenciona chamar
de “cultura brasileira”, “folclore”, ou de “identidade nacional”. Retratada
muitas vezes no esteredtipo, quase cliché de propaganda televisiva, de dois
jovens fortes e seminus trocando pernadas em alguma praia paradisiaca,
abandonando por completo a idéia tio cara aos antigos mestres segundo a
qual a “capoeira nao é jogo de movimentos, é jogo de fundamentos™”.

O fato ¢ que essa arte marcial de raizes africanas sofreu (sofre?)
diversas transformagoes tanto na sua pratica como nas suas mterpretacoes,
devido, entre outros motivos, a0 processo de “modernizagdo” da sociedade
brasileira e 2 posterior criacio de uma industria cultural a partir do século
XX. Ao mesmo tempo, esse segmento chamado Capoeira Angola tem se
mantido “fiel” a uma heranca cultural, entendendo, nesse ponto, cultura
como um processo do universo da criagdo, transmissao, apropriagao ¢
interpretacio de produtos simbélicos e suas relagoes’. Tal situagao € o
mote para pensarmos a figura de Mestre Pastinha como 0 amalgama que
fixou essa expressdo africana na modernidade, mas mantendo-a enraizadz
nas suas tradicoes.

Para tanto, analisaremos brevemente o momento histérico da distingac
Capoeira Angola e Regional e dois documentos que, se ndo sao os mai
importantes, s30 até hoje os originais dessa escola “pastiniana” mai
acessiveis 2 grande maioria dos capoeiristas: seu livro “Capoeira Angola”
editado pela primeira vez em 1964, e seu disco “Mestre Pastinha e suz
academia”, de 1969.




(GINGA MALICIOSA E DESCONCERTANTE

Na década de 30, Mestre Bimba fez uma
apresentacao de uma nova modalidade de luta
“genuinamente nacional”, concebida por ele na
Faculdade de Medicina da Bahia: a Luta Regional Baiana.
Assim chamada para se diferenciar da antiga capoeira
praticada nas ruas, consistia em uma adaptacio de alguns
golpes de outras lutas aos movimentos da capoeira,
além de possuir uma sistematizacio na sua pratica
(seqiiéncias de movimentos, tempo de graduacio, etc.)
e uma hierarquizagdo com base nas etapas do
aprendizado.

Sem tirar de maneira alguma o mérito daobrae
do grande capoeirista que foi Mestre Bimba, mas o
considerando como um homem do (e no) seu tempo,
alids como todos nds, podemos pensar essas
transformagdes da capoeira a partir de dois eixos
convergentes: primeiro, a criacdo da industria cultural
e de consumo, nos anos 20 (cinema, radio e vitrola), e,
segundo, o movimento de intelectuais, que depois vai
ser encabegado pelo préprio Estado, na procura pelo
“genuinamente nacional” %,

Entdo, consideramos a mudanga na capoeira
atrelada a uma transformacdo na mentalidade,
principalmente no que se refere ao culto do corpo
(particularmente estimulado pelos novos meios de
comunicagao, dos quais o cinema tem um especial
destaque). Corpo que agora precisa funcionar cada vez
mais para a nova situa¢do de cidade e de produgo.
Funcionando de forma eficaz, produtiva, automética e
met6dica’, sem muito tempo para criatividade ou
Improviso.

E, nesse contexto, para que o esporte pudesse
“educar o corpo”, foi dada uma grande importancia
tanto as lutas (competi¢do) quanto aos métodos®, ja
que havia a necessidade de combater qualquer tipo de
desregramento que escapasse dessa maquina padrao
de eficiéncia e estética que deveria ser o corpo.

Pensando assim, podemos até vislumbrar o
porqué da necessidade da metodizagdo e padronizacao
no ensino de capoeira numa verdadeira pedagogia que
lhe é estranha. Afinal, estamos falando de uma cultura
africana em que predomina a oralidade como
transmissao de conhecimento, de geracio a geragio,
como mestre Pastinha adverte na introdugio de seu

livro: “capoeira sé se aprende praticando sob a
orientacdo de um professor competente” 7, Assim,
a metodizagdo seria a simplificacio de um
conhecimento que ¢, antes de tudo, calcado na
tradicio, e que deve, sobretudo, ser vivenciado.

(CAPOEIRA TRAZIDA PELOS AFRICANOS

A questdo racial em relagdo a capoeira
aparece principalmente no tocante a discussio
de sua origem brasileira, africana ou afro-
brasileira. No contexto do século XX, em
especial durante a Era Vargas, o Brasil foi
bastante influenciado pela face mais obscura
do modernismo, o totalitarismo, e suas
ideologias congéneres, sobretudo o racismo.
Existiu uma preocupagio coma criacao de uma
identidade nacional, mas, a0 mesmo tempo,
procurou-se esconder tudo aquilo que se ligasse
a um passado africano. Assim, exibiu-se o
samba e a capoeira como manifestacdes
tipicamente brasileiras, mas alijados de
qualquer referéncia a sua verdadeira origem.

A obra de Pastinha vai contra essa linha
de pensamento e constantemente chama a
atencdo para essa capoeira que “veio para o
Brasil com os escravos africanos”®. Ele relembra
essa memoria da escravidio em temas
recorrentes nas musicas, algumas associadas ao
servilismo compulsério e 2 resisténcia com a
sabotagem (“Vou dizer a o meu Senhor, Que a
manteiga derramou’”), a vida ndutica, do cais
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de porto e travessia (“A canoa virou
marinheiro”), ou ainda a um sentido
nostdlgico de banzo e saudade
(“Adeus,adeus”; “Eu jd vivo enjoado” )’
etc..

E, de forma indireta, através de idéias
que remontam a uma visdo de mundo
bastante comum as tradi¢oes africanas,
numa magia que nio se dissocia do
cotidiano, do pertencimento ao grupo, da
reciprocidade e do equilibrio. Assim: “a
capoeira exige um certo ‘misticismo’,
lealdade com os companheiros de jogo’ e
obediéncia absoluta as regras que o
presidem” .

Além disso, a ancestralidade tem um
papel fundamental na vivéncia desse etos
africano: “eu sou muitos exemplos do
passado”. Talvez por isso, o grande sentido
de gratiddo aos antigos mestres e também
a preocupagdo com as geragoes futuras:
“esta palavra (gratiddo), para mim, tem um
significado muito profundo™"'.

“BEU NASCI PRA CAPOEIRA”

Inicialmente recorremos ao carater de movimento
embutido no termo cultura, retomando o pressuposto de
que a tradicio tampouco é estanque, jd que também faz
escolhas, se impde, se preserva e se transforma, mantendo
um nexo mais profundo entre o ser humano e sua
identidade. Nesse sentido, podemos entender a vida e
obra de Mestre Pastinha como “reagdo” a um processo
que, longe de qualguer sentido maniqueista, tentava
justamente a sua descaracterizacdo.

O fim inglério de Pastinha, em meio a pobreza e o
descaso, é conhecido. No entanto, o preto e o amarelo, as
cores adotadas em sua academia, sdo até hoje simbolo
daqueles que selam um compromisso com seus
ensinamentos, € com cada vez mais forca se misturam ao
significado da prépria Capoeira Angola.

“E ndo hd coisa melhor na minha vida, no resto da
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minha vida, que ser da capoeira”.

NOTAS

! “E luta, é danga, é Capoeira”, Entrevista com Mestre Pastinha,
Revista Realidade, ano I, n® 11, fevereiro del1967, pédg. 81.

2 ABREU, Frederico José de. Em tempo. (posficio) in CouTINHO,
Daniel. O ABC da Capoeira Angola: os manuscritos do Mestre Noronha,
p.123.

3 SANTQS, Marcos Ferreira. Sancoma: Trés licdes da
Ancestralidade aos Afrodescendentes, p. 2.

* SEVCENKO, Nicolau. Orféu extdtico na metrépole. p. 300.

5 Ibid., p.47

¢ Ibid. p.39

7PASTINHA, Vicente Ferreira. Capoeira Angola, p.5.

8 Ibid., passim

® PASTINHA, Vicente E. Disco Capoeira Angola Mestre Pastinha
e sua academia, faixas diversas. .

L PASTINHA, op. cit. p. 32

1 PASTINHA, op. cit. p. 23

2 PASTINHA, Vicente F. Disco Capoeira Angola Mestre Pastinha
e sua academia, faixa 1. :
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entre o apelo do global e o

APEGO AO LOCAIL

Por Paula Cristina da Silva Barreto

A expansao eaafirmagio da capoeira como cultura
negra forjada na didspora africana tem trazido nao apenas
beneficios para os capoeiristas, mas também novos
desafios e dificuldades a serem ultrapassadas. Isso porque
ao assumirem cada vez mais o papel de agentes culturais
que se deslocam constantemente e criam pontes entre
as dimensoes “local” e “global” da cultura negra,
fazendo percursos entre cidades brasileiras e outras
situadas em diferentes partes do mundo, os capoeiristas
tém recebido pressdes que, muitas vezes, sio
contraditérias. A complexidade da situacio consiste no
fato de que os capoeiristas tém que se equilibrar -
conforme a expressao usada por Agier' —entre o apelo
do global e 0 apego ao local.

O cendrio atual é marcado pela existéncia de
redes formais e informais através das quais grupos de
capoeira e capoeiristas se articulam internacionalmente,
promovendo encontros, criando programas de
intercdmbio e intermediando o deslocamento temporirio
ou definitivo de capoeiristas brasileiros para outros pases.
O deslocamento também ja ocorre no sentido inverso,
ouseja, discipulos de capoeira interessados em conhecer
mais sobre a cultura, histéria e sociedade brasileiras,
assim como mestres que residem e trabalham em outros
paises, se deslocam para cidades como Salvador e Rio
de Janeiro, onde freqiientemente ocorrem encontros
internacionais.

A existéncia de grupos consolidados e de
capoeiristas desenvolvendo atividades regulares de
ensino da capoeira fora do Brasil tem sido fundamental
para a criagdo destas redes (‘capoeira networks’),
tornando mais fdcil o trénsito internacional das pessoas
da propria capoeira’. Associado a isso, o fato de que no
Brasil continua sendo dificil alcancar prestigio e condigaes
de vida dignas a partir da dedicacdo exclusiva a capoeira
explica porque muitos capoeiristas continuam a buscar
alternativas investindo na construcio de trajetdrias bem-
sucedidas no exterior.
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A realizacdo de projetos como esse depende,
em grande parte, da existéncia de um piblico, nao
apenas interessado em conhecer a capoeira, mas
disposto a persistir na sua pratica, o que implica
participar dos grupos e aceitar os modelos de
relacio mestre-discipulo vigentes em cada um deles.
Nesse processo, o que parece ficil nos primeiros
contatos, quando a capoeira exerce atracio como
produto exotico que combina jogo, luta, canto e
danga, se torna dificil, ja que o aprendizado requer
tempo (longa duracao) e convivéncia (interagio face
aface). E ndo ¢ raro surgirem tensées oriundas de
supostas diferencas culturais existentes entre os
capoeiristas — em sua maioria, homens negros
brasileiros—e seus alunos e alunas. E estasaumentam
mais ainda a medida que os aprendizes de origem
estrangeira deixam de ser apenas consumidores de
produtos exdticos e se tornam discipulos e, a partir
dai, almejam assumir eles mesmos a posicao de
mestres.

No caso de muitos capoeiristas brasileiros
que fixaram residéncia, por exemplo, em cidades
da Europa Ocidental e dos Estados Unidos o fato
de exibirem signos da “diferenca” em rela¢ao aos
padrdes locais—como a lingua, a cor e os costumes
—serve como atrativo para individuos interessados
em aprender capoeira com um “nativo”. Nesse
sentido, ser “brasileiro” e, mais ainda, “baiano” e
“negro” traz vantagens para aqueles que pretendem
se inserir nesse universo da cultura negra. A prépria
atividade exercida por estes capoeiristas exige que
eles mantenham a sua imagem associadaatudo o
que é visto como “brasileiro” e “negro” e, na
verdade, ajudem a construir essa imagem.

No entanto, a medida que o tempo de
residéncia desses capoeiristas brasileiros nas
cidades que os acolhem aumenta, eles tendem a
fortalecer os vinculos locais, constituindo familia,
aprendendoalinguaese tornando mais familiarizados
com outros costumes e valores. Eles experimentam,
portanto, pressoes sociais no sentido de se tornarem
menos “estrangeiros’, algo que também estd
relacionado com a condi¢do de “imigrante”, o que
ocorre, principalmente, nos contextos em que
prevalecem modelos assimilacionistas. Porém, as
chances desses “imigrantes” serem, de fato,
assimilados diminuem nos contextos em que
prevalecem modelos segregacionistas.



Nos dois casos, € preciso considerar,
ainda, que os imigrantes tém se tornado os
alvos principais do racismo em diversos paises
onde as restricées para a entrada e
permanéncia daqueles que sdo considerados
indesejaveis tém se tornado cada vez maiores.
E, obviamente, esta situagdo tem afetado as
expenénaas individuais de muitos capoeiristas.

Em suma, os capoeiristas se constituem
como figuras duais, complexas, que
incorporam caracteristicas associadas ao
contexto global onde circulam, mas sem desejar
perder os vinculos com os contextos locais
que continuam servindo de referéncia nas
cidades onde trabalham e fixam residéncia. A
complexidade dessas figuras s6 tende a
aumentar a medida que uma proporgio cada
vez maior de individuos de origens nacionais
as mais diversas tem passado a assumir a
condigdo de “capoeiristas” e, em alguns casos,
a responsabilidade pela transmissao do
conhecimento. Nesse caso, temos um
processo inverso em que individuos que sdo
“iguais” tendem a se tornar “diferentes” e, para
iss0, além do aprendizado da capoeira, o
dominio do portugués falado no Brasil é
simbolicamente muito importante. Esta
situagdo provoca novos questionamentos
sobre as mudancas que estio ocorrendo a
medida que um jogo tradicional como a
capoeira vai assumindo caracteristicas
universais.

NOTAS

' AGIER, Michel. Distirbios identitdrios em
tempos de globalizagdo. Mana, 7(2):7-33, 2001.

2 Os precursores desse processo foram os
artistas brasileiros que iniciaram as suas trajetérias
internacionais ainda na década de 1970. através dos
grupos de shows folcléricos que se apresentavam em
palcos de diversos paises. Muitos desses artistas
abandonaram esses grupos e fixaram #€sidéncia em
cidades como Nova York, passando 2 se dedicar 2
atividade de ensino da capoeira.

PAULA BARRETO, Contramestra Paulinha, doutora em
sociologia, é professora da UFBa e coordena o Instituto
Nzinga em Salvador
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€ CAND

Por Paulo Barreto

Sdo seculares as afinidades existentes entre o candomblé e
a capoeira no Brasil. Ambos foram violentamente perseguidos por
representarem espacos de resisténcia, na medida em que
trabalharam a consciéncia fisica, mental e espiritual dos africanos e
seus descendentes desde o século XIX, pelo menos. Os Taata
Dya Nkisi 'e as Nengwa Dya Nkisi cuidavam espiritualmente dos
capoeiras e eles por sua vez protegiam os terreiros das invasoes
policiais, pelo menos quando foi possivel. As mandingas e
malandragens adquiridas com a vivéncia na capoeira estao
intimamente apoiadas na forma de viver, agir e pensar dos afro-
descendentes no Brasil, submetidos historicamente a uma situagao |
critica de desvantagens e preconceitos.

O exemplo mais célebre da simbiose do Candomblé com a
Capoeira, é a historia do famoso capoeirista Besouro Preto, como era
conhecido no recdncavo baiano, em Santo Amaro, na segunda metade
do século XIX. A hist6ria conta que além de ser muito valente, era
talvez o mais mandingueiro de todos os capoeiristas, na medida em
que, mais que qualquer outro, possuiu trajetdria cercada de mistérios
elendas.

Besouro tinha o corpo fechado. Por isso, era comum para ele
desafiar um pelotdo inteiro de policiais em briga desenfreada e violenta,
e ainda assim sair ileso da contenda. Armas de fogo no seu corpo nao
acertavam e dizem até que ele sabia uma reza que o fazia desaparecer.
Sao muitos 0s casos que contam a seu respeito numa mistura de mito
e realidade.

Emblemadticas sdo as circunstancias que envolveram a sua
morte. Vou resumir: ele ja era temido e famoso quando certo dia
em que ia acontecer determinada roda de capoeira, foi preparado
um ardil para maté-lo. Para a cilada funcionar, primeiro foi
necessario que Besouro Preto fosse seduzido por uma mulher
muito atraente. Ela entdo o convenceu a consumir bebida
alco6lica, enfraquecendo as suas defesas. Depois o convidou
para fazer sexo com ela, abrindo mais ainda o seu corpo. O ultimo
detalhe do ardil foi a confec¢do de uma faca de madeira de ticum
para o golpe que o fulminaria definitivamente, e que foi desferido

‘por um desafeto. A faca além de ter a propriedade de ferir sem

gerar o sangramento, o que ¢ pior para a satide, tinha sido batizada
com outras pogoes.




Existem no Brasil, e principalmente na
Bahia, muitos grupos de capoeira que tém no
candomblé a fonte de seu ngunzo, a sua forca
extra, que os ajuda a zelar e cuidar do trabalho
a ser realizado. O Taata Dya Nkisi Muta Imé
nos relata @ tempo em que, no terreiro de sua
Mae, circulavam vérios capoeiristas e as
conversas que ouviu quando era muleeke.
Numa delas, ouviu que ndo se fazia sexo trés
dias antes de uma roda de capoeira e
que a indumentdria a ser usada neste
dia também recebia cuidados
especiais. O pé de pemba é uma
famosa mandinga que os adeptos do
candomblé e da capoeira conhecem.
Para os bacongos, a palavra Mpeemba
significa “o mundo dos ancestrais”
Mas é também o nome de uma argila
branca que eles fazem o p6 e usam
para untar, marcar, friccionar e que
significa ser purificado pelos
ancestrais. Receber Mpeemba é
receber a ben¢do dos ancestrais.

O sincretismo é muito grande
na capoeira, sendo comum ouvir
referéncias aos orixds, nkisis,
caboclos e santos catélicos em seu
repertorio musical. O grande aporte
de informacgoes repercute na
musicalidade e oralidade da capoeira,
no sentido de que novos conceitos e
palavras em linguas africanas tém
sido acrescentadas nas letras das
musicas, e hd casos em que a musica
inteira ¢ cantada em quicongo.

Os trés berimbaus da
capoeira sio saudados e
reverenciados pelos mestres, contra-
mestres e discipulos exatamente como os
trés atabaques do candomblé o sdo pelos
Taata Dya Nkisi, Makotas, Mwaana Nkisi e
fiéis. Ao seu modo, cada um possui funcio
litirgica que expressa as mensagens que
extrapolam a dimensdo consciente do
existir, fazendo a ligagao entre & sagrado e o
real. Na parte do canto destinada aos
corridos da capoeira, tem-se os canticos de
entrada, os de desenvolvimento e os de saida.
O que corresponderia no candomblé aos

Arte de Luide

cinticos para o santo “descer” e para “subir”.
O pé do berimbau é um espago onde se
sacraliza o gesto. E na roda que a dimensio
sagrada se expressa de maneira mais notavel no
repertdrio corporal do capoeirista. Na Capoeira
Angola dangar, jogar, brincar e lutar se traduzem
como possibilidades de se estabelecer
comunicacao com um plano mais subjetivo, mais
abstrato. Essa dimensdo sagrada torna o
processo ensino-aprendizagem
longo e demorado. Na cultura
africana, o corpo e o espirito nao
sao vistos como entidades diferentes
ou separadas. No candomblé, por
exemplo, a entidade espiritual
necessita de um “corpo” (matéria)
para se expressar. Na Capoeira
Angola é 0 corpo que necessita de
um rgunzo paraatingira sua melhor
forma de expressio.

Antes do jogo iniciar-se, os
capoeiristas, através de seus
gestuais, invocam protecio sagrada
(sinal da cruz, o cinco Salomao e
outros). A roda é o espaco do ritual
€ 0 corpo € o santudrio do segredo.
Al estd presente a dinimica da
comunica¢ao, da redistribui¢ao do
ngunzo, da existéncia e do vigor das
regras do jogo césmico contido na
capoeira. O segredo nao deve ser
privilégio do mestre, mas os
discipulos tém que merecé-lo.

Outra afinidade que a
capoeira guarda com o candomblé
€ 0 costume de dar apelidos aos
novos praticantes em determinado
momento de suas aprendizagens, equivalendo
ao ritual da Dijina no candomblé, quando o
iniciado deixa de ser chamado pelo Nkumbu
Yangudi, e passa a ser chamado por sua dijina,
enquanto estiver dentro do terreiro.

Por fim, como no candomblé, na capoeira
oaprendizado nunca termina. Segundo a Makota
Valdina Pinto, “s6 se poder ser realmente grande
quando se sabe ser pequeno”.
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! GLOSSARIO

’

’

: CABOCLOS — Entidades sagradas e donos da terra. S¢ existe nos
} candomblés de Angola, representando a ancestralidade

brasileira.
CORPO FECHADO - Corpo protegido por rezas, patuds € outros
procedimentos.
, DIJINA — Nome adotado no candomblé.
MAKOTA — Mie Pequena de um terreiro.

MANDINGA — E todo o preparo espiritual para o movimento. E o

) fundamento secreto do jogo.

I

I MANDINGUEIRO — Pessoa que faz mandinga.

I MPEEMBA — Significa “mundo dos ancestrais” em quicongo. Também
i

é 0 nome de uma argila branca cujo pé se usa para untar, marcar, friccionar, para ser
purificado pelos ancestrais.

MULEEKE — Menino, crianca.

NKISI — Equivale, grosso modo, ao orixd de Queto.

NENGWA DYA NKISI — Mée de Santo.

NGUNZO - Energja Primordial.

NKUMBU YANGUDI — Nome civil, fora do terreiro.

PO DE PEMBA — P6 usado no candomblé para dar bengéo.

TAATA DYA NKISI — Pai de Santo
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Veja agora os nomes dos Nkises, entidades sagradas da “naco” Angola,
€ seus correspondentes aproximados na “nacio” Queto, os orixds. O uso,
muito comum, dos nomes iorubanos para se referir as entidades de Angola é
improprio e gera uma contradigdo para quem luta pela preservacio e
divulgacdo das manifestagdes culturais de matriz banto no Brasil.

ANGORO — Oxumaré
DANDALUNDA — Yemanjé

GONGOMBIRA — Logun Edé

HOJI - Ogun

KAIONGO - Yansa
KATENDE — Ossain
KINGONGO — Omold
KISIMBI — Oxum

LEMBA — Oxal3

MAMETO ZUMBA — Nan3
MUTALAMBO — Oxossi
MVUNIJI — Eré

NDEMBU — Tempo

UNJIRA — Ext
VUMBI — Egun
ZAZI| — Xango

NOTA

' As expresdes em itdlico
encontram-se no glossério.
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“TOQUIES” o
BERIMBAU

Por Gizelda Alves Hengstl

O berimbau é considerado um dos mais antigos instrumentos
de percussio. Existe muita controvérsia no que diz respeito tanto a
etimologia do termo quanto a verdadeira origem do instrumento.
Supde-se que ele tenha derivado de um antigo arco musical, ou do
arco para flechas, de caca, e talvez ja existisse por volta de 15000 Al
Nao hé duavida de que ele existe hd muito tempo, em diferentes regioes
do mundo, como Franca, Patagonia, Novo México, vérias partes da
Africa, assim como em antigas civilizagdes, como as egipcia, assiria,
fenicia, entre outras % Sabe-se também que foi do continente africano
que veio o berimbau usado hoje na capoeira.

No Brasil, ele recebeu varias denominag¢des, como urucungo,
oricungo, uricungo, berimbau de barriga, gobo, marimbau, entre outras,
tornando-se conhecido mundialmente como elemento da capoeira.

Até pouco tempo atras, o berimbau (assim como tantos outros
instrumentos de percussdo de origem africana) ndo era sequer
considerado um instrumento musical, mas simples acessorio e,
portanto, desprezado por qualquer estudo ou escrita por parte dos
muisicos e pesquisadores, inclusive brasileiros”.

Supde-se que ele passou a ser incorporado definitivamente ao
universo da capoeiragem somente a partir do séc. XIX, tornando a
habilidade de toci-lo uma pratica quase que restrita aos capoeiristas,
que adquiriam seus conhecimentos especialmente ouvindo e seguindo
os ensinamentos de seus mestres.

Atualmente, o berimbau traz consigo uma série de experiéncias
que, em suas simbologias, vao além do carater convencional da
musicalidade e estabelecem didlogo com o universo religioso. Estas
experiéncias, que elevam sua categoria enquanto instrumento musical,
comecam com os rituais associados as religides de matriz africana
necessarios 4 sua montagem.

Sio fundamentos que foram preservados pelos antigos mestres
da Capoeira Angola e permanecem sendo transmitidos no dia-a-dia a
partir da convivéncia mestre-discipulo.

Muitos deles ensinam, por exemplo, que a colheita da biriba
requer um complexo ritual de preparacao. O Mestre Jodo Grande
ensinou que “para colher a biriba tem que preparar o corpo e tem que
pedir licenga ao ‘povo’ da mata™ Entre outros cuidados, lembra que a
colheita da madeira s6 deve ser feita em determinada fase da lua. Vale
também ressaltar que esta licenga é reservada, como parte destes rituais,
ao universo masculino. Seguidas essas tradigoes, a colheita da biriba &
um trabalho dos homens.
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Outros muitos aspectos acompanham a trajetc’:ﬁé
de exsiénca de um berimbau e seus vinculos coﬁ 0
sagrado. Um outro ensinamento adquirido dentro da
Capoeira Angola, por exemplo, é que o bggrnbau,
guando colocado em posi¢ao vertical, deve sef mantido
sempre com a parte do couro para cima. Além disso, a
decoracao de um berimbau, muitas vezeg é condutora
de uma série de c6digos que identificam o objeto a
pessoa a quem ele pertence. Em muitos casos, cores e
gravuras reportam elementos de car;qtf’ér religioso®.

Sua melodia, atrelada a gsse conjunto de
referenciais simbdlicos, fazem do berimbau um
importante patriménio da cultura popular brasileira.
Enquanto elemento fundamental no universo da capoeira,
aarte do berimbau no Brasil f6i muito bem preservada,
podendo ser vista como urga reliquia da

estimula o capoeirista
liderancas.
Apesar de referé
estrangeirosao B
a vendedores de rua e outras situagdes qu
oritica desta manifestagdo cul

musicais, a exemplo do trabalho do musico
pernambucano Nand Vasconcelos, que incorporou o
berimbau a outros estilos musicais.

Em alguns momentos da histéria da cultura
brasileira, o berimbau, como a capoeira, deixou de ser
poesia para se transformar em arma. Como bem lembrava
0 Mestre Pastinha “... na hora da dor deixa de ser
instrumento para ser uma foice de mao.””

Nos momentos de maior opressao contra o
capoeirista, era comum a existéncia de um ou mais
berimbaus estrategicamente posicionados com relacio
aroda, sendo tocados nos momentos de comunicar a
aproximacao das forgas de repressao. Ali, com uma
melodia cadente, o berimbau assumia a suprema
simbologia de resisténcia da Capoeira Angola quando
tocava “cavalaria”.

“. A partir da década de 50, com os
imeiros passos da industria do turismo na
berimbau passou a exercer a fungdo

realgando;i) conjunto cultural de valores
africanos que ¢ a caracteristica maior de
Salvador. Tornou-se um dos cartdes postais
mais 0nhec1dos e, ob]etlvamente 0

Driblando as controvérsias da historia da
ciedade brasileira, o berimbau chega aos dias
ais com um lugar bem definido no universo
a cultura negra, ampliando seus espacos no
mundo da muisica eatraindo olhares em outros
setores da sociedade. Esta reflexdo pode nos
levar a perceber a diversidade e riqueza deste
patrimoénio cultural, e desperta a necessidade
de estudos mais pormenorizados sobre sua

histéria, papel e significados.

!Handbuch der Musikinstrumente, Alexander
Buchner, 1985 Verlag Werner Dan
http://www.archaeologie-online.defm
2000/04/b4.php3.

2 http://pt.wikipedia. orglw1kllBer1mbau

3 D’Anunciagdo, Lufs. A Percussio dos Ritmos
Brasileiros, sua Técnica e sua Escrita: O Berimbau,
Vol. I, Rio de Janeiro, 1990.

*Depoimento no GCAP (Grupo de Capoeira
Angola Pelourinho), em meados dos anos anos 80.

*Segundo Kay Shaffer (O berimbau-de-barriga
e seus toques. Rio de Janeiro, Funarte, 1982), quem
inventou o costume de pintar berimbaus foi mestre
‘Waldemar da Liberdade, versdo confirmada pelo préprio
no livro de Frede Abreu (O Barracio do Mestre
Waldemar, 2003), mas ¢ provével que o hébito de
fazer marcas seja bem mais antigo.

*Em 1826, o artista francés Jean-Baptiste
Debret retratou uma cena de rua em que aparece
um homem tocando um berimbau.

7 Pastinha, Vicente Ferreira. Disco “Mestre
Pastinha eternamente”. Revista Praticando Capoeira
Especial, 4, s.d..

GIZELDA HENGSTL, a Gigi, ex-aluna do GCAP,
sociéloga, doutoranda em Comunicagdo, coordena os
trabalhos do Nzinga-Marburg-Alemanha
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Orquestra Nzinga de Berimbaus
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Por Paula Micaela

O jogo de capoeira é uma juncao de diversos elementos.
Um dos fundamentais é a musica. Sem ela, ndo haveria o carater
de jogo, de danca. Sua expressao engloba outras manifestagdes
de origem africana, como o samba e 0 candomblé. Dentro do
jogo, é peca fundamental. Este artigo expoe de maneira breve a
organizacao da musica na Capoeira Angola de nossa tradicao,
quanto aos instrumentos e ao canto. Nada mais que uma
introdugao ao vasto e rico material sonoro que tem como
caracteristica a oralidade.

A“orquestra” é constituida por oito instrumentos.
Pela ordem em que comecam a ser tocados, sdo eles: 3
berimbaus (gunga, médio e viola), 2 pandeiros, 1 agog6, 1 reco-
reco e 1 atabaque.

O gunga é o instrumento que inicia a “orquestra’,
que define o andamento (lento/rdpido) e que tem o som mais
grave de todos os berimbaus. O médio vem na seqiiéncia, e
“inverte” o toque do gunga. Uma relagao que se equilibra, que
se complementa. Por tltimo, vem a viola, com seu som mais
agudo, improvisando sobre o0 andamento desenvolvido pelo
gunga.

Os pandeiros entram logo apés o toque da viola, o
que dd inicio a parte ritmica da percussdo. Na seqiiéncia, 0
agogd entra dando formaa marcagio e trazendo uma sonoridade
diferente da dos instrumentos de couro (pandeiros e atabaque).
O reco-reco também amplia a riqueza sonora da orquestra.
Esses trés instrumentos tém liberdade para a improvisagao, o
que d4 uma cara mais “redonda” ao ritmo. Enfim, o atabaque
entra em acdo e é a base de toda a “orquestra”. Caracterizado
por ser grave, ndo improvisa e define a marcagdo exata.

Os principais toques de berimbau sio: Angola
(normalmente o toque que d4 inicio 2 roda), Sdo Bento Grande,
Sao Bento Pequeno, Itina, Santa Maria, Cavalaria e Jogo de
Dentro. Em qualquer deles, tem-se o mesmo processo em
que o médio inverte o toque do gunga.

O canto comega logo apds o inicio da “orquestra’”.
Fle é dividido em trés momentos: a ladainha, a chula e o corrido.
Aladainha sempre dd inicio ao canto. Caracterizada por contar
algum “causo”, uma lamentacdo, ressaltar a espiritualidade,
narrar feitos herdicos ou qualquer tipo de mensagem que possa
ser transmitida oralmente, é um momento em que ndo ha coro.
Os capoeiristas se concentram e elevam a energia da roda.




Normalmente, a ladainha é puxada pela
pessoa que estd ao gunga, Também é
muito comum que uma das pessoas ao
pé do berimbau comece cantando-a.
Um exemplo de ladainha é esta escrita
pelo Mestre Jodo Grande e que contém
elementos do candomblé como forma
de expressdo de sua espiritualidade no
jogo da capoeira.

“1é!

Quando eu chego no terreiro
Quando eu chego no terreiro
Trato logo de louvar

Louvo a Deus primeiramente
Louvo meu pai Oxald
Também louvo o pai Xangd

E a rainha do mar

Pego licenca Deus de Angola
Me dé o salio préu vadiar,
camari....”

Logo apésaladainhavema chula, dando
inicio ao coro, onde o cantador canta
e 0s capoeiristas respondem em
unissono. Eis algumas chulas que sdo
cantadas naroda:

“Ié, viva meu Deus camar4...”
“I¢, viva meu mestre camar4...”
“Ié, quem me ensinou camar4...”
“I¢, a capoeira camar4...”

A terceira parte do canto sdo os
corridos, quando tem inicio 0 jogo. Os
corridos s3o comumente improvisados
em alguns momentos, mas o coro, em
unissono, continua respondendo uma
mesma parte. Como por exemplo:

“E, &, &, tum tum tum (cantador)”.
Olha a pisada de Lampido
(cantador)

E, & &, tum tum tum (coro) =
Lampido desceu a serra

E, & ¢, tum tum tum

Amanhi é dia santo

E, ¢ ¢, tum tum tum...”

A ladainha é um canto caracteristico da cultura
mugulmana, que tem como forma de expressio o lamento, as
vezes a dor. Reflete uma aflicio interna que precisa ser
expressa. Por isso, ¢ muito importante que o canto seja
valorizado em sua totalidade. O cantador deve saber o que
canta e a partir dai introduzir a emocdo em seu canto. Ndo
importa qual é o tema, 0 importante é sintonizar-se com o
contetido naquele momento. Dessa maneira, o coro, sentindo
a energia exteriorizada pelo cantador, 0 acompanha. O coro é
peca fundamental para que a roda se harmonize. Assim como
os instrumento da “orquestra” necessitam “escutar-se”,
encontrando um ponto de equilibrio, o mesmo deve ocorrer
com o canto. E fundamental que o cantador e o coro se
sintonizem. Caso isso nao acontega, fica evidente que a energia
daroda diminui.

E uma questio harménica. Cada um tem uma funcao
dentro da roda. A jun¢do dessas fungdes é o que permite a
sintese (do simples para o composto, dos elementos para o
todo) da capoeira. E o que d4 a beleza tinica para uma
manifestacdo que em sua esséncia é uma fusio de muitos
elementos, que unidos proporcionam wma vasta experiéncia e
um enriquecimento da alma aos seus praticantes.

PAULA MICAELA ¢ integrante do Nzinga - SP

Orauestra Nzinga de Berimbaus
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A CAPOEIRA
\INGOILA

9
5

Texto e arte por
Marco Aurélio Damasceno

A Capoeira Angola manifesta-se através
do ritmo, do cante, da roda e do jogo, ndo
podendo estes elementos perder a unidade
entre si, pois s3o eles gue dao corpo a capoeira,
tornando-a realidade.

Na roda de capoeira pactua-se a relacio
do homem com o seu meio, com 0 seu
universo ou com o seu mundo, assemelhando-
se a0 jogo da vida, onde existe o confronto do
homem com a natureza ou com o pior dos
seus inimigos, ele mesmo.

E a partir da composi¢do, ou melhor, da
arrumag¢do do ritmo, que os capoeiristas
constituem a roda. Dois capoeiristas vdo ao
pé do berimbau, ecoa o ié, som gutural que
introduz o canto da ladainha. Segue o canto
da chula, louvacao dos capoeiristas ao
universo que os envolve. Com o canto do
corrido ¢ dado aos capoeiristas 0 momento
de iniciar o jogo, onde movimentos plasticos,
traduzidos pelo corpo, desenham no espago
linhas que se cruzam gerando formas
geométricas e abstratas, num intenso
contraste de luz e de sombra, que se transmuta
a cada jogo: é a Arte na Capoeira Angola.

A estética se faz presente na expressdo
do corpo, no canto e nos instrumentos.
Infindéveis e ilimitadas sdo as possibilidades
de perguntas e respostas criadas pelo didlogo
dos capoeiristas durante o jogo. Infindaveis e
ilimitadas também sdo as possibilidades de
perguntas e respostas criadas pelo artista na
obra de arte. O artista, na producao do seu
trabalho, desenvolve a sua percepgao visual,
auditiva e fisica, formando uma totalidade.
Compde em sua arte toda uma relacao com o
mundo que o envolve e com a vida.




Para ser capoeirista, um angoleiro
praticante deve exercitar sua percep¢ao
visual, auditiva e corporal, no seu
cotidiano e na roda, transformando e
refletindo a relacdo com o outro na
realidade que o envolve. Podemos fazer
uma breve analogia do capoeirista com
o artista: tanto o capoeirista quanto o
artista sao produtores de cultura na
sociedade e nunca dao seu golpe em
vao naroda da vida.

MARCO DAMASCENQ, artista plastico, ¢ integrante do
Nzinga-BA
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ELL BAILE

DEL

Este artigo surgiu a partir do projeto
de documentdrio El Baile del Mani.
Resultasse bom filme ou nao, ficou no papel,
nas idéias, na memdria. Encontra, agora, na
Toques d’Angola, uma via de comunicacio,
uma espécie de continuidade.

Sem perder seu ar de projeto, de
embrido; mantendo a esperanca de um dia
vé-lo e ouvi-lo; e incitando quem se
interessar, seguem abaixo minhas incursdes
em busca do baile congo cubano.

EL BAILE DEL MANI
Doc. 55°, DVCam.
Realizacdo: Manoela Ziggiatti

Mani é o nome dado a um baile
pugilistico que era realizado entre os negros
escravizados em Cuba. Apresentando diversas
semelhangas com a Capoeira brasileira, alguns
pesquisadores lhe atribuem origem banto ou

gangd.

A corrida pelo manf

Sentada a uma mesa de madeira,
numa sala vazia e acalorada, Mercedez se
apresentou com muita formalidade: vice-
diretora da Casa de Cultura de Pedro
Betancourt, uma pequena cidade da
Provincia de Matanzas.

Depois de algumas conversas iniciais,
ela sorri e revela que lhe foi delegada a tarefa
de reencontrar o Mani em Pedro Betancourt.
Isso quer dizer: montar um grupo folclérico
e escrever sua histéria. O prazo para concluir
o trabalho é um ano. Caso nao consiga,
perde 20 pontos.

Por Manoela Ziggiatti

E o famoso sistema de emulacio.
Todas as secretarias de cultura de Cuba
recebem diretrizes e objetivos, que valem
pontos. Passado um ano, seus desempenhos
sao comparados e se conhece o vencedor.
Ninguém quer perder pontos nesse jogo.

Assim comega a corrida pelo Mani.
Eu, de repente, era parte da jornada. Minha
presenca estrangeira, querendo apontar a
camera para um baile perdido no tempo e
para velhos esquecidos, exercia, em principio,
uma for¢a positiva na busca pelos pontos,
no orgulho de Mercedez, na memoria e na
auto-estima dos antigos maniseros, no
estimulo e na vaidade de jovens aprendizes.

O aprendizado

Pouco estudado, pouco visto, pouco
praticado, o Mani estd longe de ter se
organizado como a capoeira no Brasil.
Existem reminiscéncias imprecisas,
espetdculos estilizados e imagens de autoria
anonima nos livros empilhados que ficam
escondidos nas bibliotecas.

No impeto de encontrar alguma
remanescéncia do jogo de Mani empreitei
viagens ao interior da ilha, onde ainda as
manifesta¢des afro-cubanas sio menos
poluidas pelo frenesi turistico. Em Havana,
perguntando por todos os cantos a
académicos, pesquisadores, musicos, gente
narua, santeiros' e afins, nada. Ndo havia mais o
jogo de Mani, desde hd muito tempo.




Gragas a uma referéncia em um disco,
cheguei a Pedro Betancourt, onde, no final dos
anos 60, pesquisadores gravaram toques de Man{
com um grupo organizado por um senhor negro,
de nome Mergare. Ele promovia treinos e festas
em seu quintal. Pouco a pouco, formou um
grupo de jovens, com ensaios fixos. Aprenderam
a bailar, a cantar e participaram de apresentagdes
publicas, inclusive em Havana. J naquela época,
0 Mani havia desaparecido como manifestacio
espontanea.

Parece que Mergare, como Mestre
Pastinha, percebeu a necessidade de estruturar o
Mani de alguma forma para nio perdé-lo. Era
um dos tinicos, naqueles anos, que conheciam o
baile na cidade. Mas Mergare morreu antes de
concluir seu trabalho. O grupo ainda nao estava
maduro, nao deixou discipulos para repassar sua
sabedoria. Hoje, ja velhinhos, os alunos de
Mergare dizem que aprenderam um tanto, mas
nunca souberam o verdadeiro segredo. Este
segredo, dizem, Mergare levou. Uma noite,
reuniram-se na penumbra de um salo para um
ensaio do grupo folclérico que Mercedez queria
formar. Tudo ainda muito incipiente.

Conheci a casa de Mergare, o local onde
ensaiavam, as testemunhas visuais dessa
movimentagdo do passado. Mergare sempre foi
descrito com muito respeito: um homem
agraddvel, feio, religioso — santeiro -, muito
respeitoso.

A Origem

A origem do jogo de Mani é discutivel.
Fernando Ortiz o atribui aos negros gangs,
especialmente aos gangd-mani. J4 um artigo de
Alessandra Basso Ortiz* questiona essa atribuicio e
levanta outras possibilidades, como o nome vir de
Mani-Kongo (rei do reino de Congo, termo conhecido
em Cuba no periodo colonial). Ela ainda ressalta que
mani era como o0s negros livres e poderosos do

Congo chamavam a si mesmos. Também o "

musicélogo Argeliers Leon® atribui ao baile origem
banto, alegando que os tambores yuca sio a base de
sua formacao musical e tém origem banto.

O Desfecho

O projeto El Baile del Mani nunca chegou a
concluir sua fase inicial de pesquisa. Quem sabe
outros antigos maniseros surgissem. Um furacio
passounoano de 2002 pela ilha e atingiu com maior
forga a regido de Matanzas, incluindo Pedro
Betancourt.

O trabalho da secretaria de cultura foi
temporariamente suspenso e os participantes se
dispersaram. J4 nesse tempo, minha temporadana
ilha se encerrava. O jeito foi pér o projeto na mala.

O Manfi por Fernado Ortiz

Quem melhor descreve e examina o Mani
€ mesmo Fernado Ortiz, no livro Los Bailes yel
Teatro de los Negros en el Folklore de Cuba (1951),
Compartilho, entdo, trechos do livro, deixando
ao leitor as conseqiientes comparacdes,
assombros e descobertas. *

O baile e jogo do Mani era apenas
de homens; mas se contam casos de
mulheres corajosas gue gostavam de
participar do jogo e davam bons sopapos.

Os maniseros iam descalcos, nus da
Cintura para cima e com calgas curtas ou
levantadas até o Joelho, sem armas,
nsignias ou outro adorno gue ndo fosse
algum lengo colorido pendurado em um
cinto largo de couro que /hes protegia o
venire.




I

Os golpes deveriam ser dados na
cabeca ou tronco, "de cintura parriba’, do
contrario ndo eram véalidos (..). Com
frequéncia, as regras eram esqueciaas e
se davam os "golpes ruins”’, "como
guefram?’, ndo so com punhos mas com
pés e cabega (...)

Mas mesmo respeitando as normas,
o jogo era muito rude e requeria grande
resisténcia. Por isso um canto de Man/
dizia assim.

El gue no guanta no rima (o gue ndo
aglienta ndo se aproxime)

Ponte /ejo pa mird (figue longe so
para olhar)

Para o jogo, todos os maniseros,
menos o bailador, forrmavam uma roda,
um junto ao outro, e, fechando a
formacao, estavarm os musicos cujo togue
ritmava o pugilato aancante. Ao centro,
ficava o protagonista bailando e cantando.
Costumava-se comegcar 0S jogos com o
"Canto de Mani"(imagem & direita). Os
pugiles mafls afamados, 3o iniciar seu
bafle, "roncavam’, ou seja, cantavam
com alarde suas vitorias passadas
desafiando os demais. Os cantos eram,
as vezes, "em lingua”, mas geralmente
na fala crioula para que pudessem ser
compreendidos por todos o0s negros
presentes, de diversas "nagoes”
africanas, os gualis se entendiam entre
s/ em um espanfiol elementar...

Nessas subitas variacoes de passos
e na mobilidade inesperada do bailador
estava seu segredo, pois sua habilidade
estava em /angar inopinadamente um
golpe gue surpreendesse e derrubasse
outro jogador, ou f3zé-lo salr da roda.
Aguele gue ndo conseguisse parar ou
esquivar o golpe, e caia ou saia da linha
da roda, rompendo a formacgéo, perdia e
ficava de fora.

Cada manisero da roda devia
manter-se firme, mas exclusivamente na
defensiva. (...)

Néo era boxe, ndo era.ym pugilato
entre dois. EFra sobretudo um jogo de
forca, ligeireza, habilidade e resisténcia.
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Ninguém sabia com certeza quem,
guando, como ia ser o objeto de uma
acometiaa. Um braco de bailador se erguia
e se contraia como se fosse dar um golpe;
mas contra quem? Contra o manisero
enfrentado por ele ou contra um de seus
vizinhos imediatos? Ou contra outro maiss
distante, distraido e confiado, gue era
alcancado com um violento e repentino
salto? (...) Mas se o manisero agressor
fatha em um golpe porgue o agredido
desvia, aguele 8, entio, perdedor e o
sortudo que estava na roda passa a ser o
protagonista do baile, gue é quem tem a
/niclativa. Assim continua até que a roda
se reduz a um numero tdo peqgueno de
participantes gue ja nido podem fechar o
dirculo junto com os tambores. (...) Chega-
se a um baile de um contra dois e, ao im,
contra um so. A astucia e @ sorte s3o Iguais
para ambos. Um tenta abater o outro
inesperadamente com um golpe
contundente e o ameacado procura
aglientar firme, para-lo ou esguivar-se. O
gue vence o ultimo lance ganha o jogo e é
seu o montante das apostas.

Canto de Mani
| FEEY ~F -y | T | .| =

Fig. 771. Baile y canto de Mani,




A musica era de dois ou trés tambores e
urm agogo tocado com um pedacinfo de ferro,
Os tocadores tampém podiam tomar parte do
Jogo.

O caixeiro, gue costumava ter primor no
togue de sya caxa, devia marcar o golpe no
preciso momento em qgue ele se dava. Os dojs
golpes, o do punbo e o do lambor, deviam soar
Juntos, em unissono. Fsse €ra um daos deta/hes
ao jogo. Se o tocador se distrala ou atrasava
vm pouco, perdia seu posto de misico S
passava a roda a correr as mesmas
contingéncias dos demays...

O jogo de Mani, na Africa, deveris ter
originalmente um sentido magico, como era
comum nos espeticulos agonisticos, gue
costumavarm rejacionar-se com ritos astrais e
agrarios; mas néo temos conhecimento de gue
/S50 acontecesse em Cupa, De qualguer forma,
a ferticaria era freqiente para assegurar a
Vitoria propria ou a derrota dos adverssdrios,
Os maniseros costumavam levar escondidos
€M suas pulseiras ou cintos poderosos
makutos, /Masangos, resguardos, pos, bilongos,
€ outros feiticos, defensivos ou agress/vos. £
quando combatiam em bandos, preparavam-
se antecipadamente com ritos magicos e
conjuros..,

Contaram-nos velpos escravos que as
vezes os amos dos engenpos se Interessavam
pelo jogo de seys N1€gros e organizavam grupos
ae maniseros gue desafia vam os rivais de
oulras razendas, como se fosse uma "briga de
galos”. Cada amo apostava em seu manisero
(--), e nesses desafios os negros derrubados
passavam a ser escravos do amo de qguem o
havia derrubado,

NOTAS

! Santeiros sdo os sacerdotes da Santeria, religido afro-cubana
que tem muitas semelhangas com o Candomblé,

**La Rumba, “Género de origen Ganga”(?) em:http://
www.lajiribilla.cu/2002/n65_agostolI562_65.html. Acessado em 23/
08/2003.

’Del canto y el Tiempo. Havana: Ed. Pueblo y Educacién,
1987, e
* Tradugdo livre da autora

MANOELA ZIGGIATTI € cineasta ¢ integrante do Nzinga-SP
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O LUGAR
DE

Folo: Janudrio Garcia
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Por Swai Roger Teodoro Cleaver

Dificil definir, em poucas linhas e de forma precisa, a trajetéria
de alguém que ndo primou e nem buscou primar pela simples
coeréncia. Lélia pensava e agia através e em favor da inspiracio e da
criatividade, da inquietagdo. Homenageada nos debates contra a
discriminagao racial e nas organizacdes anti-discriminatdrias, esta
ativista permanece no entanto desconhecida fora deste circulo, e é
buscando suprimir este hiato que se faz necessario rememorar sua
caminhada, seguir suas pegadas e descobrir que elas nos indicam
uma determinada direcéo a termos sempre em vista.

Se existe, em nossa sociedade, um destino manifesto na
condi¢ao de ser negra e mulher (vide dados do IPEA, por
exemplo), Lélia de Almeida Gonzdlez mostrou que destino se
constréi. Nascida de uma familia de 18 irmdos, filha de pai
operdrio e mae trabalhadora doméstica em Minas Gerais, ela se
tornou uma das mais importantes ativistas brasileiras da
segunda metade do século XX, tendo exercido uma militancia
politica cujos frutos dao sementes ainda hoje. Em sua trajetéria
ela passou de babd, fadada a servir patrdes brancos, a
historiadora, filésofa e antropéloga em conceituadas
universidades e, principalmente, tornou-se uma das principais
defensoras dos direitos dos negros ¢ das mulheres negras na
América Latina. Tendo-se imposto o desafio de, enquanto
intelectual, refletir sobre a cultura e sociedade brasileiras, ela o
fez a partir de seu lugar de fala, ou seja, assumindo as implicacoes
de pensar a partir de sua posi¢dao na sociedade como negra e
mulher.

Apontando para a contradi¢do do Brasil ser, idealmente,
um pais democrético, porém de fato cortado por profundas
desigualdades, Lélia demonstrou que o racismo € a explicagdo
para a perpetuacio da imensa maioria dos negros nos espacos
excluidos (fisicos ou nao...) e esquecidos pelo poder publico.
Questionando a eterna tendéncia da esquerda brasileira nio
considerar a profunda desigualdade racial no Brasil (ela foi uma

das primeiras a denunciar isto como racismo por omissdo) ela

se lanca na militancia pelos direitos dos negros, se tornando
uma das fundadoras do principal érgao negro de




reivindicagio, o Movimento Negro Unificado
Contra Discriminacio Racial - MNUCDR — no
final dos anos 70, que mais tarde se tornaria o
MNU, Movimento Negro Unificado.

De dentro deste movimento, ela percebe a
necessidade de levantar uma nova bandeira, desta
vez contra o machismo que atingia as mulheres
negras, seja na sociedade como um todo ( por serem
mulheres mas, sobretudo, por serem negras), seja
nas comunidades negras (por serem mulheres).

Lélia apontou, inclusive, para o cardter mais agudo

do machismo negro, uma vez que este se articularia,
para ela, como mecanismo compensatério
decorrente da opressdo racial cotidiana vivenciada
pelo homem negro. Assim, Lélia se voltou também
para o ativismo feminista. Porém nele ela se depara,
assim como no movimento social de esquerda, com
a ma-vontade (quando nio determinacio) em nao
seaceitar a especificidade da opressao'dasmulheres
negras, 0 mesmo “racismo por omissao”. Reafirma-
se, para ela, a centralidade de sua experiéncia
enquanto afro-descendente,

E assim que, em 1983, ela funda o -N_zinga/
Coletivo de Mulheres Negras, juntamente com
outras ativistas negras oriundas, em sua maioria,
do Movimento de Favelas do Rio de Janeiro. A
importincia da criacao de um movimento
feminista e negro serd cada vez maior no cendrio
brasileiro, uma vez que as mulheres negras sao as
principais prejudicadas no cendrio social, cultural
€ econdmico atual.

Lélia Gonzalez j chamava a atencdo para a
diferenca hist6rica entre mulheres negras e brancas.
As mulheres negras nunca puderam se acomodar
a uma posicao de submissio ou de fragilidade.
Diferentemente das mulheres brancas, sua opressdao
nao se deu na forma de reclusdo, mas na forma de
uma necessidade didria de ir 4 luta pela
sobrevivéncia sua e dos seus. Ndo ¢ de se
surpreender, assim, que hoje as mulheres negras
assumam grande parte da lideranca dos
Movimentos Negros. A partir deles, estio

“simplesmente” convertendo em conquistas .

politicas reais e efetivas um longo e"penoso
aprendizado histérico.

Outra contribui¢do importante de Lélia foi
0 conceito de amefricanidade. Através dele, cla se

antecipou & no¢ao — difundida nos anos 90 por
Paul Gilroy - de Didspora Africana, ou Atlantico
Negro. Por meio deste termo ela atenta para a
necessidade de resgatarmos a unidade da
historia negra americana, e para a centralidade
de nossa experiéncia ja fora da Africa, A no¢ao
de amefricanidade Surge para romper com as
limitacoes territoriais, lingiiisticas e nacionais
— ideolégicas — que nos impedem de
compreender a especificidade da experiéncia
negraao longo da historia moderna. Note-se que
apesar de Lélia anteceder vérias reflexges que
hoje ajudam a Pautar a militincia contra o
racismo, ela foi discriminada, mais uma vez, no
meio militante, por ser uma intelectual ativa e
uma professora universitiria comprometida,
sofrendo com a infrutifera dicotomia que insiste
_em opor o fazer pratico ao realizar teérico.

. Por dltimo nio podemos deixar de
ressaltar a importancia de Lélia como verdadeira
embaixadora do Movimento N. egro do Brasil no
exterior. Novamente numa atitude precursora,
ela viajou por vérios paises da Africa, do Caribe,
da Europa e das Américas, sempre revelando o
mito da democracia racial brasileira, com um
discurso provocante, preciso e articulado.
Podemos cogitar o quanto esta experiéncia
podera ter influenciado a construcdo de seu
conceito de amefricanidade.

Em Julho de 1994 Lélia faleceu, passando
prematuramente ao estatuto de ancestral.
Driblando com talento as diversas formas de
discriminacdo que encontrou em sug
caminhada, Lélia fez virios gols, deixando
muitas sementes e, sobretudo, o exemplo do nio
conformismo perante o quadro de tanta
discriminacio e injustica em que se vive hoje
em dia.

SWAI ROGER, historiador e professor, integra o
Nzinga-DF
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Por Cidinha da Silva

Luana tem dezoito anos, é moradora do Jardim Irene, Zona Sul
de Sao Paulo. E mae de Diogo, dois anos, e divide um barraco na frente
da casa da mae com Rogério, pai do menino. Luana fez cursinho
comunitdrio e passou no vestibular, estd na faculdade e da a maior
forca para sua turma também entrar pra facu. Tem emprego fixo (¢
estagidria em um banco) e toca um pandeiro de fazer inveja a
Martinélia. No Irene todo tem orgulho de Luana, é a menina dos olhos
da vila onde mora.

Ninguém pode, ao descrever Luana, omitir sua beleza. E eleita a
“miss afro” da escola desde os treze, quando o concurso comegou. Uma
vez, o grupo de amigos, liderado pelo entdo aspirante a namorado
Rogério, resolveu fazer um cover da musica Negm Angela, do Neguinho
.~da-Beija Flor;'e criaram a Negra Luana. A rima ficou quebrada para

cantar, mas Luana foi imortalizada pela primeira vez. Além do que,

colou! Depois dessa, Luana se apaixonou por Rogério e do amor e da

falta de camisinha, logo nasceu Diogo. A vida ameagou parar um pouco,

mas Luana teve apoio da mae, D. Marisa, e se manteve estudando.
Terminou o ensino médio, fez o cursinho comunitario, como ja contei
a vocés, e estd na faculdade. Que orgulho!

Dia 02 de abril de 2002, uma sexta-feira, Luana voltava para casa.
Rogério tinha ido busca-la na facu e amigos e conhecidos entravam na
ultima lotagdo da noite. Gente que safa do trampo, da escola, do inicio
dabala cumprin am-seea crémca do d1a rolava solta: - e i, firmeza?
- T6 a pampa! Desfilavam as minas, os “minos”, as conquistas, as chatices
do chefe, a Guarda Civil Metropolitana e os baculejos dentro do colégio, o
beijo daslésbicas na novela, que ensaia, ensaia, mas nuncarola e, de assunto
em assunto, o tempo passa mais depressa até a quebrada.

Eis que entra um jovem meio alterado na lotagdo e grita: - aé mano,
todo mundo calado que eu quero dormir, moré ? - Aé mano, qual é a do
cara, td me tirando? Responde de pronto um membro do grupo. A turmado
deixa-disso entra em agdo, fala que ndo custa nada falar mais baixo, o rmamne
eestar estr,essﬁ&o outros acham que nao, - que cara mais sini !
O destoante vai ficando nervoso, furioso, quando o papo resvala parao
futebol e para o empate de dois times rivais no domingo anterior. Ele grita
que o time dele tinha sido roubado e solta diversos palavroes. A discussao
esquenta e ele, em nitida desvantagem; pois nio fazia parte do grupoeerao

i
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elemento da discordia, desce do coletivo dois pontos antes do final da linha.
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- Aé motd, para essa merda que eu v6 descé, O
motorista estaciona no ponto e o rapaz corre, xingando
todo mundo. A mogada de dentro do énibus nao deixa
por menos e também xinga o rapaz. - J4 vai tarde 6h de
mal com avida, filhote de curuzcredo | Mg sinistro maro!

O garoto entra em casa, pega uma arma, pega a
moto e 0 irmdo que, a contragosto vai ajudé-loa “resolver
uma parada”. Correm como loucos e chegam na entrada
davila. A turma j4 desceu do 6nibus e est4 concluindo os
dez minutos de caminhada até o inicio da ponte sobre o
corrego, tinico caminho para entrar na vila, O rapazda
arma passa para o banco do carona, o irmdo para o banco
do piloto, manda-o acelerar e passa pelos jovens gritando
eatirando. Desespero total, as pessoas correm, fogem,
duas pulam dentro docérrego, gente ferid:i, gente morta.
Luana tomba abracada aos cadernos. Muité sanguejorra

da cabega e dascostas. Rogério grita; pedesocorro,todos s

0s que estdo em condicao de gritar, gritam, os que ndo
estdo feridos entram na vila correndo, implorando ajuda.
Conseguem um motorista de carro que concorda em
subverter a ética do exterminio e prestar socorro. Sim,
porque como € sabido, em casos de chacina,
assassinatos de aluguel e tentativas de morte por
motivo desconhecido, em bairros como o Irene,
manda a ética dos bandidos que ndo se preste socorro
pois “vocé pode se complicar”. Deixa ali, morrendo
a0s poucos, em doze ou vintee quatrohoras #abe
aparece para recolher o corpo. Mas era Luana. Quem
quereria mati-la? Nao poderia haver mal em socorré-
la.

No hospital, a noticia: Luana morreu. A mae
quando chegou ao cemitério gritavaa dor do mundo,
nada aconsolava, ninguém tinha forga paraamparé-la: -
minha filha, o que fizeram com vocé? Ao Diogo
contaram que mamde Luana, como elea chamava, tinha
ido paraecéu. O pequeno passou muitos dias-olhando

para o alto e perguntando: -mamae Luana, quando ¢

que vocé vai descer daf? Vem embora, eu td com
saudade. Dona Marisanio suportou o sofrimento de
verosangueda filha transformado em manchano chio
daponte, tododia tinha devé-lo, era otinico caminho
para sair da vila rumo ao asfalto e na hora da

volta, atortura serepetia. Mudou-se paraoutro
bairro, mesmo sabendo que o poder publico
continuaria omisso.

Luana tinha dezoito anos, eramoradora
do Irene, mée de Diogo, dois anos. Fez
cursinho comunitdrio, passou no vestibular e
estavana faculdade. O Irene todo tinha orgulho
de Luana. Eraa menina dos olhos da vila onde
morava.

i

i

CIDINHA DA SILVA ¢ diretora do Instituto Kuanza
e integrante do Nzinga-SP
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| POLITICAS PUBLICAS
| DE REPARACAO

Por Gilmar Santiago

O Brasil viveu durante quase quatro séculos sob um regime escravista, onde nossos antepassados
desenvolveram varias formas de resisténcia para superacao desse sistema.

O fim da escravidao instituiu para os antigos escravizados os caminhos para sua igualdade formal
diante dos demais cidadaos brasileiros. O pés-aboligao, entretanto, representou um duro golpe para as
aspiracoes da populacio negra. A abolico se restringiu, enquanto medida legal, a dois pardgrafos que
simplesmente decretavam extinta a escravidao e revogavam as disposi¢des em contrario. A aboli¢io
n3o trouxe para a comunidade negra a perspectiva de inclusdo e sim de exclusao do acesso a moradia,
educacdo, mercado de trabalho, etc..

O periodo pés-abolicio foi marcado por um processo em que as elites da época tragaram vérios
mecanismos para reduzir o peso da presenga negra na populagao brasileira. Mas as elites nao ficaram
apenas nessa politica. Outras foram desenvolvidas para garantir legitimidade e vantagens para os
descendentes de europeus, desde teses de inferioridade genética, sem base cientifica, a construgao
intelectual do mito da democracia racial, segundo o qual a influéncia genética e cultural de trés grupos
distintos (brancos, negros e indigenas) resultou numa sociedade mestica e sem conflitos inter-raciais. O
| mito serviu para caracterizar a escravidao brasileira como
relativamente “suave” e naturalizar um modelo de relagdes
| sociais desiguais numa piramide onde os negros, negras,
| indios e indias permanecem ocupando as piores
: posicdes, justificando assim as desigualdades raciais.

l E importante ressaltar que esse quadro de
| iniqiiidades sempre teve o apoio direto ou indireto do
| Estado brasileiro, que desde a Colénia o legitimou. Para
I comprovar isso, basta recorremos ao marco legal do
nosso pais. Inicialmente, a existéncia de uma ampla
legislacio ndo s6 para ratificar a condi¢ao de nao-humano
dos descendentes de africanos, como também a vigéncia
de um cédigo para regulamentar a tortura no Pais. Ou
ainda, a criacdo de leis no pds-aboligao que, a0 mesmo
| tempo em que proibiam a entrada de africanos e asidticos
. aqui, incentivavam a vinda do imigrante europeu,
concedendo passagens, terras e financiamentos.

Diante disso, nao é de se estranhar o ingresso de
quase trés milhdes de europeus entre 1884 e 1913,
| representando quase 70% do total de africanos que
| haviam ingressado escravizados entre os séculos XVIe
' XIX, no que pode ser caracterizado como a mais
| importante politica de cotas para brancos produzida pelo

Estado brasileiro, na medida em que foi decisiva para
assegurar o processo de vantagens econémicas, sociais
e politicas desse grupo em relagdo a populagao negra.
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Assim como o Estado brasileiro
foi responséavel pela promogio dos
numeros das desigualdades entre
brancos e negros em nosso pais,
facilmente demonstrados por
instituigdes como IPEA, IBGE e
DIEESE, cabe a esse mesmo Estado,
seja na esfera federal, estadual ou
municipal, implementar politicas
publicas compensatérias para reverter
essa situacio.

Salvador é considerada a cidade
mais africana do Brasil. Essa
constatacao nao se dd apenas pelo seu
contingente populacional, mas sim porque os valores, as formas de organizar e celebrar a vida,a
relagdo com a natureza, a maneira de se vestir, de falar, a religiosidade, enfim, a sua cultura é
extremamente marcada por valores civilizatorios de base africana,

Numericamente, os descendentes de africanos Fepresentam a maioria da populacio de
Salvador. S0 mais de dois milhdes de pessoas que imprimem na cidade singulares caracteristicas
etnicas, reconhecidas no plano nacional e internacional. Apesar disso, as contradi¢des raciais sdo
facilmente percebidas ao olharmos as diversas esferas da sociedade, seja na drea da satide, habitacio,
mercado de trabalho, educacio, acesso a direitos bésicos como segurancga e saneamento, entre
outras.

Salvador também possui um movimento negro combativo que, ao longo dos anos, vem
lutando contra as conseqiiéncias do apartheid nao declarado que ainda impera na cidade. Hoje,
podemos registrar importantes Passos para a superacao das desigualdades raciais, como a
desconstrucao do mito da democracia racial, aimplantagio do sistema de cotas no ensino superior,
tanto na Universidade Federal da Bahia— UFBA, quanto na Universidade do Estado da Bahia —
UNEB e, mais recentemente, a criacdo da Secretaria Municipal da Reparacio—SEMUR, em 2003,
resultados desse processo histérico de resisténcia da populagdo negra da cidade. Aindano que
diz respeito a educaciio, vale ressaltar que Salvador foi a primeira cidade brasileira a implementara
Lei 10.639, que torna obrigatério o ensino da histéria da Africa e da cultura dos africanos nos
curriculos escolares.

A Secretaria Municipal da Reparagao, instancia governamental da Prefeitura Municipal de
Salvador, responsével porarticular junto s instituicdes governamentais e ndo governamentais politicas
publicas de promogao da igualdade racial, em nivel local, é o reconhecimento da necessidade de
seimplementar politicas publicas reparatorias para as populagdes vitimas de violéncias historicas,
nclusive institucionais.

ASEMUR é fruto das transformagoes impulsionadas pela realizacdo da 32 Conferéncia
Mundial Contra o Racismo, Xenofobia e Discriminagdes Correlatas, em Durban, Africa do Sul,em
2001, que teve como conseqiiéncia nfis relevante a criacao da Secretaria Especial de Politicas de
Promocao da Igualdade Racial, SEPPIR, pelo Governo Lula, em 2003. O principal objetivo da
SEMUR ¢ promover agoes de combate a0 racismo e 3 desigualdade racial, nos seus aspectos
sociais, culturais, econdmicos, histéricos e artisticos, contribuindo para a tentativa de se reparar
uma divida hist6rica que o Estado brasileiro possuicom os afrodescendentes,
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A Secretaria Municipal da Reparacao uniu-
se as diversas entidades do Movimento Negro de
Salvador pela implementacdo do sistema de cotas
na Universidade Federal da Bahia, implantado em
2004, que possibilitou o acesso de mais de dois
mil estudantes negros, por anos segregados do
ensino superior.

Por acreditar naimportancia dessa medida e
na transformacdo que a entrada desses estudantes
na UFBA representard para a estrutura social e racial
do estado, a Secretaria Municipal da Reparacdo
celebrou um convénio com a UFBA e a Fundagao
Clemente Mariani para apoiar agdes de permanéncia
dos estudantes cotistas na Universidade, através de
uma bolsa auxilio (no valor de R$ 280,00). O
projeto visa amenizar o impacto que esses
estudantes, oriundos de escolas ptblicas e de
familias excluidas, sentirdo durante um curso
superior que demanda gastos com transporte,
alimentacdo, livros didaticos, etc. A iniciativa
combateri a evasio, aumentando a eficicia do
programa de cotas. O Convénio prevé ainda
estimulo & participacdo dos estudantes em atividades
de pesquisa e extensdo e oferta de cursos
especificos para os bolsistas, como os de lingua
estrangeira, informdtica basica e expressdo em
Lingua Portuguesa.

As politicas reparatdrias em Salvador nao se
resumem apenas ao campo da educagao. No
campo da satde, em parceria com a respectiva
Secretaria, foi criado 0 Grupo de Trabalho de Satde
da Populacgdo Negra, acao fundamental para o
estabelecimento de politicas publicas para as
doencas e enfermidades que mais atingem o povo
negro, a exemplo da anemia falciforme, doenga
genética que atinge uma em cada 650 criangas
nascidas. Pela primeira vez, o poder puiblico realizou
a Semana de Informacao e Capacita¢do em Anemia
Falciforme para médicos, pediatras, enfermeiros,
auxiliares de enfermagens e outros profissionais da
rede municipal de satde. Esta agao envolveu
capacitacio e discussio com a sociedade civil sobre
aimplementacao de politicas publicas efetivas na
cidade de maior incidéncia da doen¢ano Brasil.
Satide nos terreiros de candomblé e a hipertensao
$erao 0s proximos passos.

4

Em parceria com a Secretaria Municipal de
Habitacdo, através dos projetos de regularizagao
fundiaria e de mobilidade urbana, a SEMUR estd
desenvolvendo uma politica voltada para as
Comunidades dos Terreiros a fim de ajudar na
manutencao e preserva¢do desses auténticos
quilombos urbanos.

E bom ressaltar que algumas dessas a¢es
s3o orientadas por um programa maior, o Programa
de Combate ao Racismo Institucional, que tem
como objetivo apoiar, de forma integrada, o setor
publico no combate e prevencdo ao racismo
institucional.

O PCRI é uma parceria entre o Ministério
BritAnico para o Desenvolvimento Internacional e
Redugcio da Pobreza (DIFID), o Ministério da Satde
(MS), a Secretaria Especial de Politicas para a
Promogido da Igualdade Racial (SEPPIR), o
Ministério Publico Federal (MPF), a Organizagao
Pan Americana de Satide (OPAS) e o Programa
das Nacdes Unidas para o Desenvolvimento
(PNUD). A Prefeitura de Salvador celebrou esse
convénio com o objetivo de promover aarticulacao
entre os diversos setores da Administragao
Municipal.

GILMAR SANTIAGO é Secretdrio Municipal da Reparagio

da Prefeitura Municipal de Salvador, Bahia




HISTORIA DE AFRICA

nos livros didaticos

BRASILEIROS

Quando vocé suspeitou que Africando é um
pais? E que os egipcios sdo africanos? E que a

humanidade teve seu inicio em algum ponto desse

vasto continente? Tais perguntas podem parecer ser
simples de serem respondidas mas, se as fizermos
aos nossos alunos do Ensino Fundamental, por
exemplo, percebemos que esse ainda é um universo
desconhecido.

Nas nossas lembrangas enquanto estudantes
colegiais, ndo recordamos de um enfoque
substancial a respeito do ensino do continente
africano. Ap6s muitas batalhas do movimento negro
e de um ntimero restrito de professores e
pesquisadores da tematica racial, o governo
sancionou a Lei 10.639/03, que tornou obrigatério
oensino da Hist6ria de Africa e dos afro-brasileiros
nosniveis Fundamental e Médio. Infelizmente, ainda
vemos poucos resultados na formagio dos
professores e nos livros did4ticos brasileiros quanto
a essa temdtica, lembrando que ela pode ser
explorada por diversas disciplinas, como Histéria,
Geografia, Literatura, Artes, etc..

No curso de pés-graduagao do Niicleo de
Estudos Afro-Brasileiros (NEAB/UnB)
“Culturas Negras no Atlantico”, o professor
doutorando Anderson Ribeiro Oliva, nos
apresentou que nas suas pesquisas, ele constatou
que de 140 volumes de livros didéticos de
histdria brasileiros (lancados a partir de 1995),
apenas 8 se preocuparam em dedicar um
capitulo ao continente africano antes do século
XIX, sendo que apenas 1 deles possui mais de
12 péginas de contetido.

Além disso, sendo esse tema quase sempre
o tltimo tépico nos livros de “Histéria Geral” no
Brasil e levando-se em conta o fato de que até pouco
tempo esse era um assunto nio cobrado em
vestibulares, o capitulo referente a temdtica africana
ainda é esquecido nas escolas.

Por Adriana Tosta Mendes e
Maria Caroline Veloso

Se 0 compararmos com capitulos que
tratam, por exemplo, do continente europeu,
observamos a desproporcional atengdo (que
importamos da visao do que o mundo ocidental
considera “cldssico”, “superior” e “essencial” 2
educacio formal) em detrimento a outras formas
de culturas. A revolugao francesa (considerada por
muitos autores “acontecimento mais importante da
Hist6ria Contemporanea”), por exemplo,
invariavelmente toma para si um capitulo inteiro.

Como abordar, em tao poucas péaginas, um
universo repleto de vérias culturas? De um
continente atualmente composto por mais de
cinqiienta paises delimitados por interesses
externos, sem levar em conta suas estruturas
territoriais étnicas.

A pouca visibilidade de Africa no ensino
brasileiro antes da ocupagio politica dos
europeus no século XIX ¢é retrato,
principalmente, de uma visdo ocidental formada
héd séculos de que o estudo acerca de tal
continente nido ¢ importante para a
compreensdo do mundo atual, resquicios da
mentalidade do século XVI, de onde
importamos um mapa que até hoje mostra uma
Europa com propor¢des exageradas e no centro
do mundo!,

Tustrando o presente artigo com pequenos
exemplos.que nos mostram as formas como
topicos de Africa sao “ensinados” nos Ensino
Fundamental e Médio do pais, lembremos o tema
“trafico de escravos”. Quase sempre, passa-se a
impressdo de que ndo houve, durante toda a
penetragao dos europeus em Africa, resisténcia
diante da entrada, fixagio e até mesmo dominagio
européia. Em Africa, existiam diversas organizacoes
(comercidrias, militares, sociais, culturais, religiosas)
secularmente estruturadas que entravam em conflito
ou em acordo com as inten¢des estrangeiras.
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Outro deslize dessas publicagoes diz
respeito a falta de informacgao sobre as vérias
formas de contato entre africanos e drabes,
que jd vinham de muitos séculos por toda a
zona transaariana (o norte do continente),
através das rotas comercias que interligavam
sociedades africanas.

Entre os livros que se comprometem a
analisar alguns modelos dessas “civilizagdes”
africanas (deixemos aqui explicito que nao
achamos adequado usar conceitos ocidentais
para tais sociedades), ndo raro percebemos a
escolha por determinados “reinos” e
“impérios” (em suamaioria situados em Africa
Ocidental, como os do Mali, Shongai e Gana),
em detrimento de outras tantas formas de
sociedade em Africa.

Outraevidéncia é a freqiiente e secular
afirmacdo de que este continente se divide em
dois grandes grupos: bantos e sudaneses.
Porém, através de “comunidades” que lutam
pela preservacdo de suas tradicoes e de
pesquisas académicas, apreendemos o grande
arcabouco de linguas, cosmologias, formas de
arte, culindrias, vestimentas, tipos diferenciados
de técnicas metalirgicas e agricolas e tantos
outros aspectos esquecidos e desconhecidos
de vérias Africas que nao conhecemos e outros
que nossas elites brasileiras tentaram esconder.

Que tal tentarmos uma nova viagem ao
universo africano?

Indicamos agora uma série de obras que
podem ser incluidas em sala de aula ou servir
de material de pesquisa para professoras e
professores dos Ensinos Médio e Fundamental.

Inicialmente, listamos um video e cinco
livros editados recentemente, que mostram uma
nova maneira de abordar as temdticas africanas
e afro-brasileiras (com mapas diferenciados,
exercicios que falam de figuras negras

importantes, livros-base para o educador(a) e

ad

parao aluno(a), etc.
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aprendizagem. Brasilia: Editora Mapas Consultoria,
2000.

- CAETANQ, Daniel. “Mios e cérebros
negros” & SANTOS, Adriana & MORENO, Jorge.
“Devolta pra casa’. Fundacdo Cultural Palmares,
2005.

- ILE AIYE. PEP (Projeto de Extensdo
Pedagogica). Cadernos de Educagdo. Salvador: T1é
Aiyé/ Fundagao Cultural Palmares, (nove cadernos)
de 1995 a 2001.

- LOPES, Nei. Enciclopédia Brasileira da
Didspora Africana. Sao Paulo: Selo Negro, 2004.

- MUNANGA, Kabengele & GOMES, Nilma
Lino. Para entender o negro no Brasil de hoje:
histéria, realidades, problemas e caminhos. Livro
do estudante e Livro do professor. Sao Paulo:
Global, 2004.

- ROCHA, Rosa Margarida de Carvalho.
Almanaque pedagogico afrobrasileiro. Uma
proposta de intervengio pedagogica na superagio
do racismo no cotidiano escolar. Belo Horizonte:
Mazza Edi¢des/ Nzinga Coletivo de Mulheres
Negras.




Em seguida, citamos trés livros e trés artigos de
pesquisadores atentos a discutir desdobramentos da lej
10.639/03 e de como inseri-los nas escolas:

- CAVALLFIRO, Eliane dos Sanitos (etalli). Colecio
Educagio para todos. Educagio anti-racista: caminhos
abertos pela Lei Federal 10.639/03. Brasilia: Ministério
da Educagdo, Secretaria de Educagio Continuada,
Alfabetizacio e Diversidade, 2005.

- MUNANGA, Kabengele (org). Superando o
racismo na escola. Brasilia: Ministério da Educacio,
Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizagio e
Diversidade, 2005.

- OLIVA, Anderson Ribeiro. “A Historia da Africa
em perspectiva” in Revista Miiltipla. Brasilia: 10(16): 9—
40, junho - 2004.

- “A Historia da Africa nos bancos escolares,
Representagdes e imprecisdes na literatura diddtica” in
Estudos Afro-Asidticos, Ano 25, ne3, 2003, pp. 421-
461.

-ROCHA, Maria José & PANTOJA, Selma (orgs).
Rompendo siléncios: Histéria da Africa nos curriculos
da educagiio bdsica. Brasilia: DP Comunicagoes, 2004

- ROSEMBERG, Fiilvia & BAZILLI, Chirley &
SILVA, Paulo. “Racismo em livros didéticos brasileiros e
seu combate: uma revisio da literatura” in Ed ucagdo e
Pesquisa. Sao Paulo, v.29, n.1, pp. 125-146, jan./jun.
2003.

Também achamos interessante citar algumas obras
literdrias (producdo ainda pequena, mas em expansio no
Brasil) que fazem referéncia a diversas culturas e herancas
africanas e que podem ser incluidas tanto nas aulag de
Literatura, quanto de Hist6ria, Geografia, etc,

- BARBOSA, Rogério Andrade. Contos africanos
para criangas brasileiras. Sao Paulo: Paulinas, 2004.

- CUNHAJR,, Henrique. Tear africano. Contos
afrodescendentes. S3o Paulo: Selo Negro, 2004.

- FALANEGRA. Quilombos: territérios culturais.
Calenddrio 2005. Historias de lutas, resisténcias e
conquistas.

-MOUTINHO, Viale (org). Contos populares de
Angola. Folclore quimbundo. Sio Paulo: Landy Editora;
2002.

- SANTOS, Joel Rufino dos. Gosto de Africa.
Historiasdelde daqui. Sdo Paulo, Global, 2001.

Para finalizar, uma selegio de periédicos e
sitios virtuais que achamos pertinentes na
discussdo dessas novas e necessdrias temdticas:

- Boletim Kuanza, edi¢ges quinzenais
online, desde
junho de 2005.

- Revista de Hist6ria da Biblioteca Nacional,

distribui¢do mensal, desde julho de 2005,

- Revista Nossa Histéria, distribuicao
mensal, desde novembro de 2003,

- Revista Palmares. Cultura afro-brasileira.
Anol, n.1, agosto de 2005,

- Revista Toques d’Angola INCAB ,
distribui¢do semestral, desde abril de 2003,

-www.afirma.infbr (Afirma Online Revista
Negra)

- Wwwcasadeculuuadamulhernegmorg.br
(Revista Eparrei) ,

- www.ceao.utba.br (Centro de Estudos
Afro-Asidticos)

- www.nzinga.org.br (Instituto Nzingade
Capoeira Angola e Tradi¢oes Educativas Banto
no Brasil)

-www.palmares.gov.br (Fundacio Cultural
Palmares - Réddio Palmares)

-www.radiofavelafim.com.br (Radio Favela
B

NOTA

o] mapa-mindi mais utilizado em diversos atlas, livros diddticos
e demais publicagdes ainda ¢ o de Mercator. do século XVI. Suas
proporcdes cartograficas evidenciam a Eurapa, por ter sido idealizado
no tempo das “grandes navegacdes”. A projecdo de Peters, do
século XX, retrata o territorio de Africa bem majs alongado,
mostrando uma proporcio mais real entre os continentes.

ADRIANA TOSTA e CAROL VELOSO, pés-graduandas em
Historia e Cultura da Afiica na UnB, sio integrantes do
Nzinga-DF.
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BRINCADEIRA
DE

Por Agucena Silva e Francrﬂ%d@ra

~ 0
“Capoeira ndo aprende quem 1 naB” AP }’i

foi feita pra homem. N NP )
menino, (menina), velhos f,*-‘ "

e até mulher.” S (

\
\

\ 1
\ 1

. O olho brilha e a voz sai clara corﬁo um noya
idéia (e, é sempre uma grande idéia): ¢ ‘pai,y
ajudar”. Munida de uma caixa de sapato cheia de giz
de cera, canetinhas, lapis de cor e'imaginagﬁo, ld vai
pequena capoeirista, com seus cinco anos de vi aede
Grupo Nzinga. Depois de um dia de festa , brincadeiras
e caruru comemorando o més das criancas, juntamente
com outras criangas do grupo, vai dar sua contribuigao
num artigo sobre Pastinha: ;

Aproveita a recém adquirida arte de copiar letras
(mesmo nio entendendo seu sentido) e escrever o seu
nome. Toma como tarefa copiar a “capa do disco” E aw
primeira contribuigio. Além de um sorridente e careca
Mestre Pastinha (longe de mirn falar sobre a imaginagdo
dessas criancas!), ainda traz o nome da autora embaixo
fazendo parte do proprio registro e tomando a capoeira
para si, como também a tomou para si o préprio
Pastinha: “Eunasci pra Capoeira”.

Melhor do que “entender” suas musicas, €
jogar capoeira na sala de casa ouvindo o disco que,
com som do velho mestre, “flutua” na também velha
vitrola. “Parece que estou flutuando no céu”

Trazendo paraseu mundo aimagem de Pastinha
(ainda sorridente), mas agora na TV com o Grupo
Nzinga, acompanhado de pandeiro, agogd e berimbau.
Nesse cendrio, é 16gico, as pessoas assistem e dan¢am.

Dizem os velhos mestres que capoeira é
como “brincadeira de criangas”.Quem dera
permanecéssemos com essa vivacidade das criancas
para de fato entendé-la.
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ACUCENA SILVA, 5 anos, e seu pai FRANCISCO
BEZERRA integram o Nzinga-SP



Salvador tem programas
e projetos para garantir
a igualdade racial.

A Prefeitura de Participacio Popular de Salvador sabe
que toda a sociedade tem uma grande divida para com
a populacdo afro-descendente. E é para garantir que
todos tenham oportunidades iguais na cidade, nio
importando cor ou raga, que existe a SEMUR —
Secretaria Municipal da Reparacio.

Gracas ao trabalho da SEMUR, algumas importantes
conquistas ja foram alcancadas:

* Criacdo do Grupo de Satde da Populagio Negra

(parceria com a Secretaria Municipal da Satide).

* Convénio para a permanéncia de estudantes Cotistas

na UFBA.

* Estimulo aos empresarios afro-descendentes, com

as Feiras de Empreendedores Negros e a implementa-

¢ao do Corredor Cultural do Curuza. . :
* Projetos de preservacio do patriménio ambiental ‘
e cultural afro-brasileiro, como no Parque S3o Barto-

lomeu.

* Implementacdo do PCRI - Programa de Combate ao

Racismo Institucional.

Mas essas sdo apenas algumas acdes. A Prefeitura de
Participacdo Popular, através da SEMUR, continua
trabalhando para que Salvador, além de ser a cidade
mais negra do Brasil, seja também a mais justa.

Prefeitura
de Participacao
Popular

SECRETARIA MUNICIPAL
DA REPARAGAO







