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Africa. Africas. Atlintico, Pacifico e Mediterrineo. Geografia, Historia
e Cultura. Passado, presente e futuro. Este mimero da Toques d’Angola vem 2
tona com um tema mais do que apropriado. Justo no momento em que o Brasil,
Seu gOverno, seu povo e suas empresas voltam os olhos com maior aten¢io para
o continente-mie.

O interesse ¢ mais do que justificado. A Africa historicamente teve um
lugar secundario nas relagdes diplomaticas brasileiras e, apesar da influéncia
fundadora sobre o que somos, no sentido mais profundo, permanece uma
imagem um tanto borrada na consciéncia nacional. Em regra, tende-se a
ficar perdido entre certa visio mitica de um passado longinquo e estere6tipos
reducionistas da realidade atual.

A necessidade de construir pontes de informacio &, portanto, imediata e
vem a0 encontro de um dos objetivos permanentes desta Revista, que é buscar
uma integra¢do construtiva do Brasil com os povos e paises africanos.

Com isso em mente, reunimos uma série de contribuicdes do maior
interesse. Paula Barreto, por exemplo, nos brinda e revela o escritor mocambicano
Mia Couto. ] Gabriel Limaverde resenha um belo livro de Sobonfu Somé, autora
de Burkina Fasso. Confirmando nosso pluralismo, Eduardo Oliveira discorre
sobre o mito iorubd da criagdo e o papel da mulher na cultura africana.

Como nio poderia deixar de ser, a matriz cultural banto é contemplada
com o informativo texto de Swai Roger, que di pistas preciosas deste vasto
universo. Francisco Bezerra, o Queta, por sua vez, analisa a vida e as imagens da
Rainha Nzinga. Por fim, Kongolo nos traz uma interessante descticio da saga
fundadora da civilizagio do Congo.

E, como se nio bastasse, ha ainda competentes incursdes sobre aspectos
como a epidemia de HIV-AIDS, aqui tratada em uma perspectiva de género por
Cidinha da Silva, a conexio histdrica entre Angola e Brasil, por Valéria Borges, a
importancia do estudo da geografia africana, por Rafael dos Anjos, e muito mais.
Enfim, um instigante mergulho no continente negro, com toda sua diversidade,
riqueza e complexidade.

Boa leitura




== G Entendendo o Banto

8  Nzinga Vo Mazinga

)

10 A Afica, o Brasil e a Fducacio — Por que 2 Geografia ¢ Importante?

12 Sensibilidade de Género nas Politicas de Combate 4 Epidemia de HIV-AIDS
14 Mia Couto e a Literatura Africana de Lingua Portuguesa

16 Rainha Jinga: Soberana do Ndongo ¢ Matamba

20 A Tlusao do Desenvolvimento

22 Uma “Volta” as Tradigdes Religiosas Orais dos Negros

30  Lulana Africa

24 Aspectos do Imaginario Africano presentes na Musica feita na Didspora Negra

26 Compartilhando Idéias e Responsabilidades

32 O Poder de Criar — Género e Politica nas Culruras Africanas

34 Pastinhaji foi i Aftica

\‘ TN s | / 36 Aﬁjca?

fnn-

Expediente

Editoria Haroldo Guimaries, Cidinha da Silva

Editoria Adjunta Paula Barteto, Dénis Rodrigues, Gabriel Limaverde
Edigdo de Arte Renata Homem

Projeto Gréafico e Diagramacdo Adriana Shibata

Arte da 17, 28, 3% e 47 capas: Renata Homem - 3
Colaboradoras e Colaboradores Paula Cristina da Silva Batreto (C.M Paulinha),
Cidinha da Silva, Rafael Sanzio dos Anjos, Nisiona-Tendani (Kongolo), Félix
Ayoh omidire, Francisco Bezersa (Queta), Eduardo Henrigque de Oliveira, Valétia Maria
Borges, Swai Roger Teodoro, Bruna Pastro Zagatto, Pedro Alexandre V. Gongalves,
Matia Caroline Veloso, Gabriel Limaverde, Telma Litwinczik, Dénis Rodtigues.
Tiragem desta edigdo 1000 exemplares

ISSN 1679-8481

38  Ajagunna — Saudagdes 4 terra do Axé

Toques d’Angola € uma publicagao do Instituto Nzinga de Estudos da Capoeira Angola
¢ de Tradi¢oes Educativas Banto no Brasil — INCAB, do qual ¢ parte o Grupo Nzinga
de Capoeira Angola. Destina-se 2 divulgacio e discussio das questdes que interessam
ndo $G 20s capoeiristas angoleiros, mas a toda a comunidade sintonizada com as afti-
canidades, no Brasil ¢ na Africa.

Contatos:

www.nzinga.org.br

Séo Paulo: Cidinha da Silva Telefones:(11)3502-2126 e-mail: instiratonzinga@uol.com.be
Salvador: Paula Barreto Telefones:(71)346-5215 / 9989-2923 e-mail: paulachart@uol.com.br
Brasilia: Haroldo Guimaries Telefones:(61)327-9265 / 8112-8766 e-mail: harry2@uol.combe

) W\
i 28 Angola e Brasil no século XVII: “Porque sem Negros ndo ha Pernambuco e sem Angola nio ha Negros”

5



“Nogle af ekspeditionens farvede folks bgrn”
- Habitantes da bacia do Rio Congo, séc. XVIIl

4 ha algum tempo tem sido feito, por varios
intelectuais, considerivel esfor¢o pela compreensao da
influéncia africana para a formacio do Brasil. Alguns
autores, como Yeda Pessoa de Castro e Nei Lopes, tém
chamado aten¢io para um alarmante fato: a matriz
africana mais importante para nossa formac¢io cultural
—a matriz banto — tem sido, desde o comeco dos estudos
afro-brasileiros, depreciada e esquecida em favor de uma
outra matriz, a loruba (também chamada nagd), que,
apesar de importante, exerceu influéncia muito menos
significativa para nossa formac¢io (CASTRO, 2001;
LLOPES, 1988).

Os bantos (originarios da Africa Central) tém
sido vitima de grande preconceito, desde os tempos
da escravidio, ao serem considerados culturalmente
inferiores aos povos vindos da Africa Ocidental (como
jejes, haucds e iorubds). Para muitos estudiosos, estes
povos teriam sido os Gnicos a manter intacta uma
cultura africana no Brasil. O fato dos bantos terem, em
quatrocentos anos, mesclado elementos da cultura branca
e indigena em algumas de suas tradi¢des, comprovaria a
idéia de que sua cultura seria inferior a dos iorubis e sua
mitologia mais rudimentar (Cf. CARNEIRO,1991:174).
Assim sendo, cem anos apos os primeiros estudos
afro-brasileiros, é hora de superar os esteredtipos que,
no pensar da afro-brasilidade, nos tém impedido de
petceber a importincia do legado africano para o Brasil.
O préprio termo “banto”, no entanto, continua sendo
pouco conhecido, e compreender seu significado é o
primeiro passo para que possamos reconhecer a dimensio
de nossa heranca africana.

“Banto” (ou bantu) significa, em
de linguas africanas, “as pessoas” ou seja, “os seres

centenas
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Por Swai Roger Teodoro Cleaver

humanos”. Quando, no século XIX, um lingiiista alemio
— Wilhem Bleek — comegou a estudar as linguas africanas
para saber de onde e como tinham surgido, ele resolveu
utilizar o termo “banto” para designar todas as linguas
nas quais esta palavra — “banto” — possufa o mesmo
significado; assim, na sua sistematizacio dos idiomas
africanos, estas linguas passaram a ser chamadas de
“linguas banto”. Todas estas linguas tém também
uma raiz comum, provavelmente uma lingua muito
antiga e desaparecida ha milhares de anos, chamada de
“protobanto” (CASTRO, 2001: 27-37).

Com a continuidade dos estudos sobre estes povos,
varias outras semelhancas foram sendo percebidas, e de
uma denominacdo para um conjunto de linguas, o termo
banto passou a designar o conjunto dos préprios povos
que as falavam, surgindo assim o habito de usar o termo
para designar pessoas, povos, culturas: os povos banto,
a arte banto, a filosofia banto. O termo é amplamente
utilizado hoje.

Na Africa atual, os bantos se encontram em mais de
vinte paises, espalhados por 9.000.000 km? e chegando a
190.000.000 de pessoas. Entte os paises com povos e linguas
banto poderiamos citar Angola e Mogambique (que falam
também portugués), Zimbabue, Camardes, Gabao, Quénia,
Congo, Ruanda, Namibia, Burundi e Africa do Sul. Como
se pode ver, a palavra “banto” encerra enorme diversidade,
tendo assim um significado muitissimo mais amplo que o de
um etnonimo (nome de etnia).

Os bantos tiveram importincia fundamental na
histéria brasileira, pois foram macigamente introduzidos no
Brasil durante os trés séculos da escravidao. Ao contrario
dos outros africanos (que ficaram restritos mais ao litoral e
Minas Gerais), eles se espalharam por todas as regides do
Brasil, participando ativamente da reconstrugio cultural que
caracteriza nossa historia. Estes bantos vieram principalmente
da regizo de Congo e Angola, que antigamente se dividiam



entre os reinos do Congo, Ndongo e reinos ovimbundos,
entre outros. Além dos povos bacongo (que falavam a lingua
quicongo e oriundos do Congo), dos ambundo (do Ndongo,
que falavam o quimbundo) e dos ovimbundo (falantes do
umbundo), vieram também os monjolo, os anjico, os balundo
e muitos outros (CASTRO, 2001: 25-26).

O grande fluxo de bantos para o Brasil se deveu ao
fato de que, para Portugal, Angola e toda Africa Central
ndo passavam de um grande fornecedor de escravos para
a colonia brasileira. Houve um verdadeiro esvaziamento
populacional na Africa, primeiro nos reinos da costa, como
Congo e Ndongo, e em seguida também nos reinos mais
internos, como Cassanje ¢ Matamba (DELGADO, V.3,
1940: 40). Uma vez aqui, os bantos foram determinantes
para a nossa formagao social e cultural. Tiveram grande
influéncia religiosa: 2 umbanda e os candomblés de caboclo e
angola (variedades de candomblé) sao banto em suas raizes.
Candomblé vem de “kandombélé”, que significa “rezar’” em
vérias linguas banto, como umbanda vem de “mbanda”, que
significa “algo sagrado”.

As influéncias vio muito além do campo religioso. A
maijoria das manifestagdes populares afro-brasileiras vieram
dos bantos. B o caso do samba, do jongo, das congadas,
das festas do boi, da capoeira angola ou do mogambique
(CARNEIRO, 1991). Manifestagdes insuficientemente
estudadas e que sio muito mais que mero “folclore”. Sem
compreende-las melhor, tampouco compreenderemos a
importincia do legado africano para nés. A mais marcante
contribuicdo banto foi, no entanto, para a nossa lingua e,
conseqlientemente, para nossa forma de pensar e lidar com
o mundo. As linguas africanas foram o principal fator de
transformacio da lingua portuguesa no Brasil e, dentre elas,
as linguas banto foram as mais importantes (principalmente
o0 quicongo e o quimbundo).

Como escreveu a lingliista Yeda de Castro, em Falares
Africanos na Bahia (2001:74), esta importincia deveu-se
“a antiguidade e superioridade numérica de seus falantes
e 4 grandeza da dimensio alcancada pela sua distribuicao
humana (...)”. Como a mesma autora explica, varios aportes
bantos, como “mucama”, cairam em desuso, pois eram
relativos 4 época da escraviddo. A maior parte deles, no
entanto, estdo completamente integrados ao nosso dia-a-dia.
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E o caso de “quitanda”,

LRI

cachimbo”,
ou “cachaca” As vezes, os termos banto substituiram por
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carimbo corcunda”
completo o equivalente portugués, como € o caso de “cagula”,
que ¢ a unica palavra que temos para nos referirmos a0 irmio
mais Novo.

Assim, se o Brasil pretende valorizar seu legado
africano, é urgente que ele reconheca a importincia dos

bantos para sua historia. Veja abaixo uma pequena amostra
de termos comuns de origem banto, extraido do livro Falares
Africanos na Bahia:

CANJICA: papa de milho, do quicongo /quimbundo
kanjika.

CAPANGA: guarda-costas, do quicongo/quimbundo
kimpungo.

CARIMBO: selo, sinete, do umbundu kandimbu.
DENDE: palmeira, fruto da palmeira, do quicongo/
quimbundo/umbundu ndende.

DENGO: birra, manha, do quimbundo ndenge.

FUBA: fatinha de milho, do quicongo mfuba.
FUTUCAR: remexet, procurar, do quimbundo kufuca.
GANGORRA: balanco, do quicongo kangula.

GINGA: balancear, movimento da capocira, do quicongo,/
quimbundo zinga.
LENGALENGA:
quimbundo/quicongo lenga-lenga.

MACACO: simio, do quicongo makaaku.

MACULELE:; danga de bate-pau, do quicongo/
quimbundo mankwa leele.

MACUMBA: manifestagbes religiosas de otigem banto
(congo-angola), do quicongo/quimbundo makuba (= reza,
nvocagio).
MANDRAQUE:
manddki.

conversa-fiada,  enganosa, do

feiticeiro, magico, do quicongo
MANGAR: zombar, cacoar, do quicongo mannga.
MARACUTAIA: engodo, trapaca, do
ma(dia)kutola.

MARIMBONDO: vespa, do umbundo alimbondo.
MINHOCA: verme anelideo, do quicongo/quimbundo
nyoka (= cobra).

MOLEQUE: menino travesso, do quicongo/quimbundo/
umbundo nleeke.

MONJOLO: engenho simples movido a 4agua, do
quicongo/quimbundo mansulu.
MUAMBA: fraude, do
quimbundo muhamba.

QUIABO: fruto do quiabeiro, do quicongo/quimbundo
kiambao.

quimbundo

contrabando, quicongo/

SWAI ROGER TEODORO CLEAVER, historiador € membro do Nzinga-DF.
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A espiral da concha do caracol, Nkodia, é o
emblema do Reino do Kongoe. Esta concha é encontrada
em numerosos objetos de rituais sagrados, sendo o
simbolo de Mbumba, a divindade que rege a terra
e as aguas terrestres. O arco-iris € visto como a sua
personificacio e ¢ representado por uma serpente piton,
mestre da terra e guardii da fertilidade e da fecundidade.
Porém, sempre que nos referimos a Mbumba, temos
também que falar de Mpulu Bunzi, mestra do céu e das
dguas celestes, pois estas divindades compéem uma
dualidade. Refletem a oposicido entre o céu e a terra;
a oposicio climatica entre o periodo chuvoso (Mpulu
Bunzi) ¢ o periodo seco e quente (Mbumba).

Nkodia é a metifora da dispersio original dos
kongoleses. Esta operacio ¢ qualificada de “Nzinga”,
que no idioma quicongo significa “enrolar”. Este
nome também ¢é dado as criangas que nascem com
o cordio umbilical enrolado no pescogo, € ao mais
velho de todos os Nkita, que sio emanagdes dos
Simbi, entidades sagradas das dguas e da terra. A Nkita
Nzinga é especialista na ginecologia, no nivel de seu
cli (linhagem, familia...). Nkodia é reproduzida na
forma labirintica do Palacio Real em Mbanza-Kongo, a
capital do reino, e também nos faz lembrar dos tempos
sagrados das primeiras migragoes.

O povo kongo, em sua primeira migragao, chegou
no Kongo-Dya Mpingala, onde hoje é o sul de Angolae o
norte da Namibia. E como se este fosse o primeiro Kongo,
a primeira “Casa”. Depois veio a segunda “Casa”, Kongo-
Dya Mulaza, mais ou menos onde é hoje a Republica
Democriatica do Congo, ou o antigo Zaire. O terceiro
Kongo, a terceira “Casa”, Kongo-Dya Mpanzu, foi mais
ou menos onde ¢ o sul do Gabio e o Congo Brazzaville.

8
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“MAZINGA

Por Nsiona - Tendani ( Kongolo)

Depois veio a conquista da parte central, Zita-Dya Nza,
que significa literalmente o “N6 do Mundo”, onde foi
criado o Kengo.

A tradigdo conta que a primeira ancestral de todos
os Kongo, “Nkanka Ya Kisina”, av6 da origem, também ¢é
Nzinga: “A origem de todos os Clas do Kongo teve inicio
com uma mulher com o nome de Nzinga, que os cerca e
os protege” .

Filha de Nkuwu, Nzinga foi casada com Nimi,
tendo dois filhos — Nsaku'a Nimi e Mpanzu'a Nimi —, e
uma filha — Lukeni Lwa Nzinga. Suas trés criancas sio a
base da sociedade matriarcal do Kongo, ¢ scus nomes sio

usados para denominar as Tuvila (linhagens, clis).



NSAKU

O ancestral Nsaku quer dizer o mais velho dos filhos
de Nzinga, que chamamos no mesmo sentido Ne Vunda.
Era profeta e grande chefe da religido NVkisi. Ele explicava
os sonhos: “Kayuvulu'e Kyuvu ka Lembi Van'Emvutu”. E
ele que traga a via do Reino do Kongo: “Nsaku Masamba
Wasamb'e Kongo”. Ele atrai as gragas do Deus Nzambi'a
Mpungu sobre o povo. A Espiritualidade: Kinlongo Kia
Kongo.

MPANZU

O ancestral Mpanzu era ferreiro, de natureza
audaciosa e dotado de uma convicgio sem igual. “Bwila
Ngo, Kavumina Ngo Ko™: Ele se servia do leopardo sem o
temer. “Walémbela Ntangu’cz Dya, Ka Lembela, Ntangu'a
Nwana Ko”: Ele desiste da comida, mas nunca da guerra.
Seu apelido é Ndamba'a Ngolo. Ele sabia fabricar, cle sabia
inventar. A Academia de Ciéncias: Kinkimba Kya Ma zayu.

NZINGA

A ancestral Nzinga, ou seja, a menina Lukeni, nio
somente era dotada de uma grande beleza, mas também era
nascida sob uma “boa estrela” e tinha muita sorte. Por isso
ela foi chamada de Nkénge Lawu, a bela da sorte, ¢ também
de Ngudi'a Mfumu, Mae dos Dirigentes. O exercicio do
podert politico, Kabu Dya Mayala, é uma exclusividade dos
descendentes de Lukeni Lwa Nzinga.

O primeiro desses descendentes proclamou:

- “Sou eu Ndumbu'a Nzinga, a planta trepadeira que
se enrola em espiral, meu ngunzu abraga todo o pais”;

- “Nzinga que conquistou todo o pais é o primeito
de todos os Clas™;

- “Nzinga cobte todos os Clis™;

- “Nzinga envolveu todo o Kongo num cinturio de vilas™;

- “Nzinga € igual a nove fefjdes que colocados na terra,
crescem, se entolando e sufocando todas as outras vegetacoes™;

- “Nzinga é o nome do Cla Real”.

O navegador portugués Diogo Cio, quando
passou pelo litoral africano em 1482, havia visto a
enorme foz do rio Kongo e pensou que esta setia a
sua porta de entrada quando retornasse trés anos mais
tarde para dominar o interior do continente. Nzinga
Nkuwu era o nome do rei, o Manikongo, que governava
o Kongo nesse petriodo.

Eis o Cla Nzinga:

“Sou eu Mazinga, o explorador, da linhagem
Mae, da fonte, formando um circulo sagrado que ndo
pode se misturar aos vagabundos. Eu sou o animal
que sabe escolher e que segue com perseveranca o seu
plano. Meu poder se adapta as circunstincias. Assim,
eu sou tanto o Ledo, quanto o Leopardo e o Lobo,
sem nunca desistir do meu objetivo. Eu s6 posso
comer da carne reservada 20s reis € No meu pescogo
s6 posso colocar colar de dente de ledo e de leopardo.
Eu nomeio as funcoes. Eu proclamo as leis e guardo
dia e noite 0 meu povo como um ledo vigilante. A
cabaca de vinho vive sobre a cabeca, para alimentar e

232

abencoar™.

NSIONA - TENDANI (Kongolo) nasceu no Congo e vive em Paris ,
onde conheceu a Capoeira Angola como participante do niicleo da
Fundacao Internacional de Capoeira Angola (FICA) naquela cidade
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NOTAS

' "Bavovanga Vo Kandia Dya Ntete I Nzinga Vo Mazinga. Bawdénso
Batuka Mu Nzinga Wazinga Mvila Zawonso”,

* “Mazinga ma tona, mvil a nene vwa dya mbinzu ka sangana ye
mboéngo, bulu kya fona, kikwenda nzila ye nzila vo ka nkosi ko, vo ka
ngo ko, mwinzi ka vambulka.

Vo ka dya nkombo ko, ngulu ka vwita Nsdnga, ndnga méno ma nkosi
yo ngo teleka kateleka, nylinga kanyiinga, kansi enkalu 'a malavu ka
koéndwa yo, va fatu”.

IMAGENS CEDIDAS POR KONGOLO
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Uma das questbes estruturais relacionada a
cultura africana no Brasil, que continua merecendo
investigacdo e conhecimento, diz respeito aos aspectos
geogrificos da Africa e suas relagdes com a formagio do
territorio  brasileiro. Configura-se uma necessidade de
recuperacio e resgate dos fragmentos de informacGes ¢
referéncias que possam permitir a construcio de um perfil
das culturas africanas e do negro brasileiro na estruturagio
territorial e no desenvolvimento do Brasil. Estabelecer e
reconhecer outras perspectivas para uma COMPreensio
do trifico, da escravidio e da didspora africana, como
elementos formadores do mundo contemporineo, constitui
pressuposto basico para tragar um contexto mais adequado
do papel das culturas negras na configuragio espacial do
territorio e do povo brasileiros. Preconizamos que essas
questOes estruturais sao fundamentais para se compreender,
ter respeito e valorizar as diferenciactes étnicas e culturais
existentes no pais.

Este Dbreve ensaio visa auxiliar na ampliacio
das reflexdes sobre aspectos da geografia africana e seu
rebatimento na formacio do territorio e do povo brasileiros.
A geografia é a ciéncia do territdrio, € o territorio € o
melhor instrumento de observagdo do que esta contecendo
no espaco geogrifico. Ela expoe a diversidade regional,
as desigualdades espaciais, as potencialidades da natureza
e a heterogeneidade da populacdo. Essa ¢ a drea do
conhecimento que tem o compromisso de tornar os lugares
e suas dinamicas mais compreensiveis, de dar explicacdes
para as transformacdes territoriais e de apontar solucdes
para as incongruéncias e incompatibilidades espaciais.

O territério africano, componente fundamental
para uma compreensio mais apurada das questes que
envolvem o papel do negro na sociedade brasileira, nio

10

Por Rafael Sanzio Araiijo dos Anjos

pode deixar de ser entendido como um espaco produzido
pelas relagdes sociais ao longo da sua evolucdo historica,
suas desigualdades, contradi¢bes e apropriacdo que esta
e outras sociedades fizeram, e ainda fazem, dos recursos
da natureza. E relevante lembrar que a Africa foi marcada
por varios séculos de opressio, presenciando geracoes de
exploradores, de traficantes de escravos, de missiondrios,
de seres humanos de toda ordem que acabaram por
fixar uma imagem hostil dos trépicos, cheios de forcas
naturais adversas ao colonizador europeu e de homens
ditos indolentes. Essa imagem, que foi sendo ampliada,
nio considerava os processos historicos como fatores
modeladores da organizacio social, mesmo diante dos
elementos da natureza. Nesse contexto, nao é de causar
espanto o lugar insignificante e secunddrio que foi
dedicado a historiografia africana em todas as histérias da
humanidade.

Por possuir a maior parte do territério na zona
intertropical, a Africa é o continente mais uniformemente
quente do planeta. Esse calor faz-se acompanhar de
seca, crescente em dire¢io aos trépicos, ou de umidade,
geralmente mais clevada nas baixas latitudes. A Figura 1
revela os grandes padrdes de vegetacio desse continente,
destacando os espacos desérticos no norte € no sul. O
mapa revela, também, a distribuicao dos recursos minerais
e energéticos, informagido bésica para compreendermos
a cobica pela dominacio territorial que se processou no
continente africano. Protegida por dois oceanos, um
imenso deserto e um litoral ndo muito hospitaleiro, a Africa
permaneceu por séculos fora das rotas comerciais. O
isolamento nunca foi completo, o oceano Indico favoreceu
o contato entre a Africa Central e o sul da Asia, assim como
o extremo norte da Africa sentiu as influéncias do mundo
mediterraneo. Esse deserto atuou como uma espécie de
filtro natural, limitando a penetracio de influéncias do
mundo europeu.

Povos drabes, indianos, chineses e outros do
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Otiente ha muito mantinham relacGes comerciais e
miscigenavam-se com os povos africanos. No entanto, as
estruturas sociais mesclaram-se sem provocar rupturas
violentas nas sociedades africanas. Os povos europeus
nao. Hostilizaram a imagem dos trépicos, até o ponto de
se firmar teorias erroneas de que as realizagoes humanas
sio limitadas pelo clima tropical. Reconhece-se hoje
que a tradi¢io dos povos africanos de bons agricultores,
ferreiros e mineradores estd entre os principais fatores
que fizeram com que 0s europeus se voltassem para a
Africa e a transformassem no maior reservatorio de mio-
de-obra escrava jamais imaginado pelo homem. Uma
das conseqiéncias geograficas mais graves da diaspora
africana é a desestruturacio dos antigos Estados politicos
do continente, fundamentais para a compreensio das
formas de otganizagdo social, politica e territorial dos
povos africanos.

Os povos africanos nao foram responsaveis somente
pelo povoamento do territorio brasileiro e pela mao-de-
obra escrava. Eles marcaram e matrcam, decisivamente,
a nossa formacio social e cultural, que, ao longo desses
séculos, foi preservada, recriada, mesmo com as politicas
contrarias do sistema. S4o 0s responsaveis pela‘adequagﬁ.o,
nos tropicos, da tecnologia pré-capitalista brasileira,
como, por exemplo: a mineracio, a medicina, a nutri¢ao, a
agricultura, a arquitetura e a construgio.

Entreos principais obsticulos criadosao desempenho

da populagao negra na sociedade brasileira, podemos apontar
sua inferiorizagao no ensino. Primeiro, sio os livros didaticos,
que ignoram o negro brasileiro e os povos africanos como
agentes ativos da formacio territorial ¢ historica. Em seguida,
a escola tem funcionado como uma espécie de segregadora
informal. A ideologia subjacente a essa pratica de ocultacio
e distor¢io das comunidades afrodescendentes e seus valores
tem como objetivo nido oferecer modelos relevantes que
ajudem a construir uma auto-imagem positiva, nem dar
referéncia a sua verdadeira territorialidade, aqui e, sobretudo,
na Africa.

Nos livros didaticos de Geografia Geral e nos Atlas
Geogrificos, o continente africano estd colocado nas partes
finais da publicagio e geralmente com um espaco bem
menor que os outros blocos continentais. Sendo o dltimo
a ser estudado, muitas vezes o tempo escolar fica esgotado
para o cumprimento do programa e, dessa forma, a Africa
nio ¢ estudada. Af estd mais uma das questdes estruturais
que envolve a desinformacio da populagio brasileira
sobre a Africa. Verificamos ai um paradoxo estrutural no
sistema escolar, uma vez que o continente africano, como
berco dos antepassados do homem, deveria ser estudado
em primeiro lugar.

Entendemos que a educacio é uma referéncia
concreta para alterar o quadro de desinformacio secular
brasileiro no que se refere aos contextos africanos. A
mudanca dessas praticas educacionais e a construcio e
divulgacio de outros instrumentos de trabalho para o
ensino, enfocando com seriedade a inser¢io do negro
brasileiro na formacio do Brasil e as matrizes africanas
presentes na configuracio do mundo contemporineo,
constituem um caminho concreto para transformar essas
lacunas e distor¢oes no sistema atual.

RAFAEL SANZIO ARAUJO DOS ANJOS é Gedgrafo, doutor em
informacoes espaciais (EPUSP-BR/IRD-FR), prof. adjunto do
depto. de Geografia / diretor do Centro de Cartografia Aplicada e
Informacao Geografica da Universidade de Brasilia.

INFORMACOES

Projeto Geografia Afro-Brasileira: www.unb.br/ih/gea/ciga
Tel: (61) 307-2393 Fax: (61) 272-1909%9 E-mail: quilombo@unb.br

11



ERSIBILIDADE DE GENERO!

nas Politicas de

o ate

a Epidemia? de HIV-AIDS.

Certamente a primeira visita feita pelo Presidente
Lula a cinco paises afticanos em novembro de 2003 foi um
sinal positivo de que o Brasil, de fato, pretende estabelecer
um diilogo sul-sul de transferéncia de tecnologias diversas,
nas areas do comércio, da industria, educagio e saide; em
um concerto politico franco e prospero para os dois lados.

A Africa nos deu tantas referéncias, para citat
apenas algumas, a lendaria Rainha Nzinga Mbandi Ngola
e Luiza Mahim, princesa da costa ocidental da Africa,
Jeji-nagd, uma das grandes organizadoras da Revolta dos
Malés, na Bahia de 1835. Contemporaneamente, nos deu
Winnie Mandela, baluatte da luta contra o Apartheid
na Africa do Sul; Paulina Chiziane, primeira
mulher mogambicana a publicar um romance,
produzindo uma literatura ligada as suas
raizes culturais, abordando temas da vida
da mulher em um pais cuja cena politica
e literaria é dominada pelos homens
(publicada no Brasil apenas em 2004). Deu-
nos também Ana Paula Tavares, brilhante
historiadora, poeta de Angola, e Sobonfu Somé,

a escritora do Burkina Fasso que recebeu dos espiritos
ancestrais a tarefa de divulgar a sabedoria do povo Dagara
em suas andancas pelo mundo.

Tardiamente, o Brasil comega a retribuir 4 Africa
por ter construido este pafs, com os saberes e a forga de
trabalho de milhdes de mulheres e homens. A transferéncia
de tecnologias no combate 4 epidemia de HIV-AIDS é um
compromisso de retribuicio.

No dislogo Brasil-Africa que recomega ¢ preciso
garantir a possibilidade de vida saudavel as mulheres
negras que li e cd tém sido fortemente atingidas pela
epidemia de HIV-AIDS. Afinal este mal se feminiza, se
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Por Cidinha da Silva

torna mais pobre ¢ rural a passos largos, cabendo fomentar
o desenvolvimento de mecanismos que incorporem 0s
direitos humanos, sexuais ¢ reprodutivos das mulheres
nas politicas publicas de saude e na legislacio de combate
a epidemia nos diversos pafses. Para dimensionar o
problema, basta dizer que, na Africa sub-saariana, 55% das
pessoas infectadas sao mulheres e, no Brasil, o fendmeno

ja-alcanca uma mulher para cada trés homens portadores

do HIV, segundo informacoes veiculadas na imprensa
pelo Ministério da Saude.

O Brasil pode conttibuir significativamente para
a vitoria da luta contra a epidemia de HIV-AIDS em
Africa, especialmente nos paises luséfonos, cuja situagio
socio-cultural tem tantas similaridades conosco, por
meio do desenvolvimento de estratégias institucionais do

Estado para combater a epidemia, treinamento
de profissionais e transferéncia de drogas anti-
retrovirais, como o AZT, e de tecnologia para
produzi-las. Um Protocolo de cooperagio
nessa area foi assinado com Mocambique em
2003, contemplando também o investimento
em campanhas educacionais, capacitagio
técnica de profissionais de saide e organizagoes
da sociedade civil para garantir os direitos das
pessoas infectadas com HIV-AIDS.

Entretanto, falta incorporar a dimensio dos direitos
humanos das mulheres, compreendendo que aassimetria de
género deixa-nos mais vulneraveis 4 epidemia, nas cidades
e no campo. Neste, principalmente, meninas e mulheres
tém acesso mais limitado as informacdes sobre HIV-
AIDS, prevencio, tratamento, cuidado, servigos
e apoio, quando infectadas. Essa é uma ligdo
de casa que o Brasil também tem que fazer, a

despeito de todos os avancos de seu programa

governamental de enfrentamento da epidemia.
Em face adisseminacio do HIV entre as mulheres
em todo o mundo, o Conselho de Seguranca das Nagoes



Unidas aprovou a Resolucao 1325, que

“requera Secretaria Geral o provimento
de indicadores gerais para treinamento

e material informativo, voltado 4 protegio,

aos direitos e as necessidades especificas das mulheres e
que, convide os LEstados Membros a Incorporarem estes
elementos, bem como os cuidados com HIV-AIDS em
seus programas nacionais de treinamento”’

Para implementar a Resolucio

procedimentos sdo essenciais, a saber:

1325  alguns

- garantir a presenca de especialistas em género na
formulacdo de leis e politicas publicas, assim como considerar
os direitos sexuais ¢ reprodutivos das mulheres;

- partilhar informacoes e tecnologias de prevengio
a epidemia de HIV-AIDS especialmente voltadas para as
mulheres;

- destinar recursos para campanhas de preven¢io
especificamente dirigidas as mulheres;

- estabelecer normas internacionais para tratar o tema;

- possibilitar o acesso global a medicamentos e
tecnologia de produgao desses;

- capacitar profissionais de saiude e da sociedade civil
com vistas a garantir os direitos humanos das mulheres
infectadas e, finalmente,

- mobilizar as organiza¢des de mulheres para cobrar
que o Estado considere a epidemia de HIV-AIDS como
uma questio de sadde publica.

A forca das mulheres na garantia da vida,
especialmente das negras, no Brasil ¢ em Africa, deve
ser movida pelo didlogo, pela troca de experiéncias, pelo
teconhecimento do que as une e pelo enfrentamento
das situagbes de violéncia doméstica e sexual que téem
espalhado o virus entre elas. Sabemos que as centenas
de estupros que vitimam as mulheres sul-africanas
diariamente sio responsiveis por grande parte da
contaminacio. A magnitude dessa situagido exige que
os governos a abordem com a acuidade necessaria, sem
minimizar sua importincia, porque o tema central sio os
direitos humanos das mulheres. :

A denincia diuturna da situacio aviltante a qual
essas mulheres estio expostas ¢ fundamental para que se
possa, por exemplo, exercer pressdo para que a Resolugao
1325 do Conselho de Seguranca da ONU a considere
merecedora de posicionamento internacional. O dialogo
sul-sul entre Brasil e paises africanos, principalmente
os luséfonos, pode construir um modelo de cooperagao
internacional mais fraterno e mutuamente responsavel.
Queremos que o Brasil, de fato, se movimente em direcio
ao coracio africano.

ilustracdo: R.H,

CIDINHA DA SILVA - Historiadora, Geledés - Instituto da Mulher
Negra, co-editora da Toques d’Angola € do Nzinga - SF.

NOTAS

! As informacées técnicas sobre falhas e lacunas de gémero,
verificadas nas politicas publicas relativas a epidemia de HIV-
AIDS foram obtidas no projeto: Bunbing BRIDGES FOR INCORPORATING
Women's Human Ricurs v Posric Poucies ann Lecisvation 1N AFRICAN
Lusornone Countries (Construindo Pontes Para a Incorporacio
dos Direitos Humanos das Mulheres nas Politicas Piablicas e na
Legislacdo de Paises Africanos de Lingua Portuguesa), proposto
pela UNIFEM, para desenvolver-se inicialmente em Mocambique
¢ Cabo Verde, em direta colaboracao com o aciumulo de
experiéncia no combate a epidemia de HIV-AIDS no Brasil, feito
pelos/as atores sociais envolvidos/as, bem como a analise detida
da auséncia da abordagem de género no tratamento do tema.

? Utilizaremos a expressao epidemia, tal qual as organizacdes
que trabalham com HIV-AIDS tém feito, posto que a AIDS é uma
questao de saiide, mas a epidemia, a disseminacdo da doenca
em escalas tao alarmantes, nao. Trata-se de falta de vontade
politica e de intervencao social por meio de politicas publicas
que eduquem as pessoas e previnam a expansao da doenca.

* Traducao da autora. The Declaration of Commitment, junho
2001, Sessao Especial da Assembléia Geral das Nacdes Unidas
Sobre HIV-AIDS.
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cedida por hitp://festival.zero.cz/couto.htm

Nascido em Beira em 1955, Anténio Emilio Leite
Couto ¢ bidlogo, jornalista, professor universitirio ¢ escritor.
T 0 autor mogambicano mais prestigiado no exterior e um dos
escritores estrangeiros mais vendidos em Portugal. Seus livros
ja foram traduzidos para 22 paises, incluindo, além de Portugal,
Brasil, Bélgica, Espanha, Inglaterra, Noruega, Franca, Italia,
Suécia, Alemanha, Africa do Sul e Israel, entre outros”. Durante
omés de agosto de 2004 ele esteve no Brasil e realizou palestras
no Rio de Janeiro, Salvador e Fortaleza’. Esta iniciativa pode
ser vista como parte de um conjunto de acdes que estdo sendo
implementadas no ambito do Governo Federal, com apoio de
organizacoes internacionais, visando a promogao da circulagio
de pessoas e 4 promocio de eventos que propiciem o maior
intercambio ¢ as trocas entre o Brasil ¢ paises africanos. Embora
acOes como estas nao constituam em si mesmas uma novidade
—ja que em outros momentos da histdria aproximacdes desse
tipo foram tentadas -, ¢ digno de nota que no contexto atual a
perspectiva adotada pelo governo brasileiro nas suas relagoes
com os paises africanos, especificamente aqueles que integram
a Comunidade dos Pafses de Lingua Portuguesa (CPLP), tem
se pautado pela busca por uma lideranga nio hegemaonica e que
prioriza a multilateralidade.

Na palestra realizada em Salvador!, Mia Couto
destacou a importincia que os autores brasileiros que hoje
sa0 considerados classicos tiveram no surgimento de uma
producio literiria mo¢ambicana, distinta daquela que se
produzia em Portugal, fato que foi relevante na luta pela
independéncia de Mocambique. Ao comentar a sua prépria
trajetéria como poeta, Mia Couto enfatizou o quanto a sua
escrita deve a autores brasileiros como Guimaries Rosa e
outros. No entanto, se ja houve trocas intensas e influéncia
reciprocaentre autores brasileiros emogambicanos no passado,
estas deixaram de ocotrer no contexto pos-independéncia.
Esta € a conclusio a que se chega diante da afirmacio de Mia
Couto de que hoje hi um desconhecimento muito grande
em Mogambique em relagio a0 que estd sendo produzido
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A CORTC

e a literatura africana de lingua portuguesa’

Por Contramestre Paulinha

na literatura afro-brasileira e na literatura brasileira em geral.
Reverter tal situacio de distanciamento e desconhecimento
mutuo € uma tarefa urgente e que comeca a ser realizada
através de iniciativas como a desta série de encontros entre
o poeta Mia Couto e a audiéncia brasileira. Mas ainda ha
muito mais a ser feito, ji que tanto em Mocambique, quanto
em outros paises africanos, existe atualmente uma producio
literaria ampla e diversificada, cuja qualidade tem sido
reconhecida dentro e fora do continente africano e que, salvo
raras excecoes, continua desconhecida no Brasil.

Confira a seguir alguns trechos da palestra de Mia
Couto em Salvador.

“Hu sou natural de uma pequena cidade no centro de
Mocambique, que se chama Beira. Eu vivi a situacio colonial,
me entreguei 4 luta anticolonial, fui membro da FRELIMO
antes da independéncia, fui militante por esta causa, pela ruptura
com Portugal, vivi essas mudancas profundas...a proclamacio da
independéncia numa sociedade que se estruturou e desestruturou,
e voltou a estruturar. Fomos um pais socialista, fomos atravessados
por uma guerra que nao se pode chamar sequer de uma guerra civil
durante dezesseis anos. Passamos pela situacio do capitalismo,
hoje estamos numa situacio que eu nio sei que nome dar...Parti
em viagens sucessivas que fizeram com que eu estivesse — digamos
— atravessando ndo sé vidas, mas tempos historicos. Os meus

proprios tempos interiores foram marcados por isso, e sendo filho

de portugueses, vivendo numa situacio de fronteira entre a Europa
¢ a Africa, entre o Ocidente e o Oriente — Mogambique ji & oriental,
€ um pais oriental —, entre as religides tradicionais e os contos dos
antepassados e o catolicismo, entre mundos diversos, eu sentia que
aquilo que me poderia trazer alguma coeréncia interna era a poesia,
eu precisava de poesia.

Aquilo que me deu esta ponte entre os meus diversos mundos
que estavam de alguma maneira nio divididos, senfo tepartidos, fol
a poesia. Foi a poesia que o Joio Guimaries Rosa me trouxe quando
eu comecei. Eu encontrei naquela histdria dos contadores de historias
vozes. Erauma escrita que estava no limiar da pigina, era uma escrita
que me atirava para a oralidade que ¢ a condicio do meu proprio
pais. E mais do que ler eu ouvia. Acho que era preciso encontrar um
outro verbo que ndo seja o ler para este encontro com as historias
de Joao Guimaries Rosa. E este processo de alheamento da escrita
ja me tinha acontecido quando eu quis beber da oralidade. Eu em
menino participei destas cerimonias dos contadores de histdrias e
eu sel que eu estava ali, eu estava presente, mas alguma coisa néo
me permitia estar totalmente ld, porque as pessoas que estavam
ali naquela cerimonia tinham algo que lhes conferia uma pertenca



quase religiosa, divina. Eles tinham os seus mortos plantados no
solo, naquele lugar, embaixo daquela drvore estavam os timulos
daquelas pessoas. Os meus mortos ndo estdo ali, estdo alhures, no
Norte de Portugal, nem sei exatamente onde, e, portanto, eu podia
partilhar, mas ndo podia ser totalmente daquele momento. Quando
eu leio Guimaraes Rosa e outros me acontece que eu sou excluido da
escrita da mesma maneira que eu havia sido excluido da oralidade,
porque eu ndo posso pertencer ali porque em vez de ler eu escuto
vozes e, portanto, fico outra vez na margem. E esta necessidade de
juntar estes dois universos me faz escrever de uma maneira em que
eu também sou inspirado por vozes ¢ sou inspirado por personagens
que estdo no dominio da oralidade.

Os contadores de historias |[em Mogambique| ndo se
apresentam como autores, porque eles estdo trazendo para a fala
aquilo que sdo historias dos antepassados. E quando o contador de
histérias — ndo se pode contar historias de dia, por exemplo, porque
se fica careca — termina a sua historia ele tem que fazer aquilo que
se chama o “fechar a historia”. O que ele faz é que ele fala para
a histéria como se a historia fosse um personagem presente ¢ ele
diz: “Volta para a casa do Guambeb e Dazavane”, sendo estes o
primeiro homem e a primeira mulher . Porque estas historias foram
retiradas deste bau, desta caixa onde estavam guardadas desde esse
momento. Se ele ndo “fecha a historia” acontece que a audiéncia
fica atravessada por uma certa doenca, que ¢ a doenga do sonhar
acordado. E eu sinto exatamente isso, que eu tinha ficado com uma
doenca e que o Jodo Guimardes Rosa tinha sido um contador que
nunca “fechou” a caixa da historia.

..Hsses escritores brasileiros |[Jodo Guimardes Rosa e
outros| ja tinham comegado no Brasil aquilo que cra uma espécic
de reencontro com uma “patria expatriada” — era assim que eles
designavam — e um processo de abrasileiramento da linguagem. Os
brasileiros ndo estavam a fazer simplesmente um exercicio literario.
Eles estavam a tomar posse da sua terra... Eles estavam a deixar que
a escrita fosse imandada pela fala, e isso era o que nos precisavamos
saber que estava sendo feito em outro lugar. O Mirio de Andrade
escrevia que “pouco me impaorta que esteja a escrever igualzinho, ou
ndo, como Portugal tem escrito, é a lingua brasileira, pelo simples
fato de ser a minha lingua, a lingua do meu pais, o Brasil”. Bandeira
dizia: “nio se trata de redigir contra Portugal, mas simplesmente
de esquecer de Portugal”. Os mogambicanos nio podiam se
esquecet, ou néo podiam tet esse luxo de esquecer de Portugal,
pois viviam sob uma situagio colonial, viviam dominados, e para
isso era necessario fazer o corte, fazer a ruptura. E como tornar a
palavra em gume? Em uma facar... O que estd aqui ndo € apenas
uma questio s6 de proximidade literaria, ou poética, ou lingiiistica.
Ha alguma coisa que ¢ anterior, que ¢ mais funda.

Hstapartilha, esta facilidade de partilhar coisas vemde coisas
que sa0 anteriores, que sio mais teliricas, como a matriz cultural
que ¢ partilhada por via desses lagos histéricos da escravatura, mas
por uma coisa que ainda é mais funda que é a nog¢io de sagrado, a
idéia de sagrado. De certa espititualidade, religiosidade. Basta ver os
dois lados do Atdintico que tém uma matriz bastante comum. Esta
nogio de sagrado ndo s6 determina maneiras de olhar o mundo
diferentes, como maneiras de se olhar a si proprio e, em particular,
olhar o corpo sem esse peso do catolicismo, ou do protestantismo.
Ha uma maneira mais livre de se relacionar com o corpo e com a
lingua enquanto uma parte do corpo. A lingna que os brasileiros
estavam nos mostrando era uma lingua desnudada, era uma lingua
profundamente lidica, que se transformava numa espécie de um
brinquedo. E isso foi um encantamento.

[Atualmente] nds nio temos relagio com a literatura negra
produzida no Brasil, também ndao temos relagdo com outraliteratura

qualquer que ela scja. i estranho porque havia mais contatos com
aquilo que se fazia no Brasil antes da independéncia. Havia na
situacio colonial mais intercimbio, mais trocas, nio de autores,
mas de livros, do que acontecen depois da independéncia. As razoes
sao varias. Hu ndo sei quais sdo as brasileiras, mas sei quais sio as
mocambicanas e as angolanas. Ha que trabalhar muito nisso porque
nés ndo nos conhecemos. Nao conhecemos o que fazem os negros
brasileiros, nfio conhecemos o que fazem as mulheres brasileiras,
nao conhecemos o que fazem os brasileiros. E é triste que assim
seja. As marcas que nos temos do Brasil sdo os classicos. Todos
08 outros que vém a seguir sdo praticamente desconhecidos. Na
musica os novos valores que estio surgindo no Brasil, conhecidos
no mundo, sio pouco conhecidos em Mogambique™.

“Fu estou escritor, eu nao sou esctitor. E esse olhar a
literatura como uma casa que eu visito, mas nio moro 14 - cu nio
moro 4 permanentemente - € pra mim fundamental, & vital pra que
eu possa manter uma relagio com a escrita, uma relagdo de prazet,
uma relagdo em que en encontro na escrita nada mais do que esse
prazer da visita. B eu nio acho que se deve dizer que o escritor deva
ser alguma coisa, deva ser um especialista...Fu acho que continuo a
serum poeta, no sentido em que a poesia nio ¢ um géneto literdrio,
a poesia ¢ uma maneira de olhar o mundo. I sou um poeta que
se realiza poeticamente escrevendo em prosa e contando histérias,
mais do que um contador de historias”.

Mia Couto tem cerca de quinze livros publicados
e quatro deles ja foram lancados no Brasil:.. Pela Editora
Nova Fronteira: Terra Sondmbula, romance; FEstorias
Abensonhadas, contos; Cada Homem ¢é uma Raca, contos..
Pela Editora Companhia das Letras: Um Rio Chamado
Tempo, Uma Casa Chamada Terra, romance.

divalgacao

PAULA CRISTINA DA SILVA BARRETO € socidloga, professora da UFBa
€ coordenadora do Instituto Nzinga em Salvador.
Contatos: paulacbarr@uol.com.br paulacha@ufba.br

NOTAS i

! Agradeco a Mia Couto a autorizacao para a gravacao da sua
palestra, bem como 0s esclarecimentos posteriores necessarios
para a redacdo desta matéria enviados prontamente de
Mogambique, pela internet.

? Informacdes obtidas ne PNUD Noticias (www.pnud.org.br).

? Estes eventos foram promovidos pelo Ministério da Cultura, com
apoio do PNUD. ;

* A palestra ocorreu no dia 27/08/04, na Biblioteca Piiblica dos
Barris, Salvador, Bahia ¢ fol organizada pela Fundacio Cultural
Palmares.

* Palavras em Xi-Changane, uma das linquas do Sul de Mocambique.
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Soberana do

O Ndongo

Os reinos' do Ndongo e do Kongo foram os dois
grandes Estados encontrados pelos portugueses na sua
expansio mercantil na Africa Central em meados do século
XVI. Conhecendo as dindmicas internas desses territorios
africanos, a exemplo do que ja estava acontecendo desde a
metade do século XV com o império do Songhai e depois
com Benin. Esses Estados tinham suas economias baseadas
na agricultura, possuiam um comércio de longa distancia
e um complexo sistema de tributacio dos povos aliados
e dominados, além, é claro, de um sistema de escravidio.
Assim, com a introdugio das armas de fogo e do trifico
negreiro, o europeu acabou interferindo nesses modelos e
desestabilizando-os. Sendo o trifico agora imprescindivel
para diversos soberanos comprarem produtos e as armas
necessarias para manterem seus territorios a salvo, durante
os trés séculos que se seguem, muitos desses Estados vio
se orientar a partir das praticas escravistas. Nesse sentido,
podemos entender o desabafo de Garcia 11, rei do Kongo
aliado dos portugueses e convertido ao catolicismo: “[...]em
lugar de ouro, de prata e de outros bens que servem de
moeda em outras regides, aqui 2 moeda ¢é feita de pessoas,
que ndo sao nem ouro, nem tecidos, mas sim criaturas [...]”.2
E nesse contexto que nasce a Rainha Jinga.

Nzinga Mbandi (1582-1663)

Nzinga era filha de Ngola Mbandi Kiluanji. Ngola
era o titulo da autoridade maxima do Ndongo e por
derivagio vai acabar servindo mais tarde para designar
todo territério: Angola.

Nasceu em 1582 e desde sua infancia foi educada pelo
pai na arte da guerra e da diplomacia. Assim, “veio a ser uma

criatura corajosa, sinuosa e forte™, o que nesses tempos da
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chegada portuguesa serio caractetisticas imprescindiveis
para sua sobrevivéncia e a de seu reino. Nesse mesmo
periodo, havia sido fundada a cidade fortificada de Sao
Paulo de Assumpcao de Luanda, em territério limite entre o
Kongo e as terras de Mbandi, e, poucos anos depois, em 1611,
o forte Mbaka (situado a um dia de distdncia da residéncia
do Ngola), estabelecendo deste modo um ntcleo definitivo
para os comerciantes portugueses e o trifico de escravos em
territério Ndongo.

Durante todo o periodo de sua vida, Ngola Kiluanji
lutou contra a perda de seus tetritorios. Os portugueses
souberam tirar partido dos sistemas de aliancas, mantendo
um clima beligerante entre os povos, ou mesmo de franco
enfrentamento (a chamada “guerra preta”). Assim, com
apoio de alguns sobas (chefes locais), seus aliados invadem o
Ndongo obrigando em sucessivas lutas o Ngola a se refugiar
no interior. Nzinga acompanhou o pai na maioria das
batalhas e se tornou conhecida e respeitada pela bravura e
destreza (inclusive na luta corporal). Quando ela completou
35 anos, em 1617, seu pai motreu e seu meio-irmio, Ngola
Mbandji, assumiu o seu lugar.

A essa altura, os portugueses também ja haviam se
aliado a grupos rivais do interior do territdrio: os jagas.
Eles eram excelentes guerreiros, provavelmente povos
migrados do interior do continente. Fles nio constitufam
um agrupamento de linhagem, ou etnia, mas sim grupos
heterogéneos organizados em torno do acampamento
militar (o Kilombo), unidos por rituais de iniciagio. Mais
tarde, a propria Nzinga vai se aliar aos chefes jagas de
Matamba, tornando-se soberana dessa regido, aceitando
viver sob suas leis (kijila) e assumindo o titulo “kilombo
de tembaza™ (dona da casa).

Enquanto isso, os portugueses a ferro e fogo ji
haviam instalado na regiio uma estrutura de comércio
de cativos entre o litoral e o interior. No entanto, essa
politica logo mostrou seu revés, pois a destruigio
realizada acabou desarticulando a propria estrutura,



tornando os portugueses dependentes de chefias locais
para a articulag¢io do trafico’. A situagio era tal que os
comerciantes corriam o risco de falit®. Nesse sentido, a
guerra travada ha tantos anos contra o Ndongo comeca
a ser um entrave para o trafico. Um acordo de paz com o
Ngola parecia ser a forma de se resolver essa questio.

Nessa tentativa, acredita-se que Nzinga foi enviada
pelo irmao como diplomata a Luanda (ela pode ter ido por
iniciativa propria para ganhar prestigio’), fato que gerou
muitas lendas, tal sua grandeza. Contam os cronistas que
a maior parte da populacio saiu as ruas para ver se a tal
Jinga verdadeiramente existia®. B batizada seguindo as
formalidades, com o nome de Dona Ana de Souza.

Entre outras histérias, estd o caso do encontro dela
com o governador, que propositalmente colocara apenas
almofadas diante do seu trono. Nzinga, entrando na
sala para a audiéncia, percebe a artimanha, faz com que
uma de suas escravas fique de gatinhas e senta sobre ela.
Ao terminar a reuniio, deixa a escrava na sala. Quando
perguntam o porqu¢, disse que nio costumava levar a
cadeira em que assentara.’

Sua arte na negociacio permite que um acordo de paz
seja firmado, inclusive com a retirada do forte lusitano do
territorio Ndongo, mas nao é cumprido. Apés isso, o irmio
de Nzinga € envenenado em circunstincias misteriosas,
talvez a mando da prépria Nzinga.

Diante de toda instabilidade da regido, Nzinga toma
para si o titulo de Ngola. Ela ficara como tutora de seu
sobrinho e herdeiro do reino. Contudo, se indispoe com
alguns chefes jagas ¢ sobas pro-lusitanos, que contestam
seu titulo por ser mulher. Os portugueses conseguem tirar
partido dessa crise dindstica e ap6iam dentre os chefes
divergentes um outro Ngola para o Ndongo. Nzinga, agora
em Matamba e vivendo sob as tradicio jaga, declarara guerra
a0s portugueses e tenta reaver os territérios perdidos. Alia-
se aos chefes jagas que rejeitam os portugueses e declara
guerra aos demais.’

Esse vai ser o comego da luta de Ngola Nzinga, que
se estenderd por toda sua vida, contra a investida portuguesa
em seus territérios. Tal resisténcia terd como caracteristica
as varias tentativas de acordo; as constantes escaramugas
empreendidas por ela (um incessante movimento de ir
e vir, atacar e fugir). Especula-se que talvez por isso seu
nome seja Ginga, palavra que vai se integrar no portugués
do Brasil como um movimento, um requebro, um engodo,
(uma coisa que parece que vai para um lado quando vai para
o outro): a alianga dela com os holandeses na luta contra os
portugueses; o poder persuasivo de Nzinga (que consegue
aglutinar varios chefes jagas em um udnico objetivo); a
conversao ao catolicismo usada como instrumento de troca

nos acordos diplomiticos e a suas tentativas de controlar a
venda de escravos.

Enfim, tudo isso somado a sua incansavel bravura
na lideranca ¢ na luta (ela tinha 82 anos quando comandou
sua ultima batalha) e a sua inteligéncia vio torna-la
um mito. Mito que até hoje tem suas mais diferentes
interpretagdes, desde um simbolo de resisténcia ao invasor
colonial, precursora dos movimentos de libertacio", até
uma seguidora dessa logica da dominacio baseada no
controle da produgio escravista'?.

Seja como for, podemos constatar que até essas
mais diferentes interpretacdes servem para enfatizar uma
importincia essencial da Rainha Jinga, que é justamente
a de colocar a Africa como protagonista de sua prépria
histéria, quebrando o antigo costume de ver esse continente
com o olhar do outro. Para seu Estado e a relacio com
os portugueses, Nzinga adquiriu tanta importincia que,
apena s vinte anos apos a sua morte, em 1663, o Ndongo
perdeu sua autonomia.

FRANCISCO BEZERRA, o Queta, € professor, historiador e integrante
do Nzinga-SP
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A imagem da Rainha

Em razao de sua importancia histérica, Nzinga ja aticou a imaginacio de muitos escritores, historiadores,
antropdlogos, pintores etc., € nas ultimas décadas sua imagem assumiu os mais diversos emblemas com
motivacoes também diversas. Desafiadora, a imagem da Rainha insiste em contradizer até o esquecimento
histérico e, mesmo diante do implacivel pulsar da modernidade, sua figura continua presente. Podemos
constatar isso de forma banal: colocando seu nome (Jinga, Ginga, Nzinga ou Njinga), em qualquer pesquisa
de imagens na rede, nos deparamos com uma quantidade enorme de figuras que a representam. Vamos agora
acompanhar alguns contornos que assumiu a imagem de Ngola Nzinga.

Talvez a primeira tentativa de se representar a Rainha Jinga (fig.1), e que servird de base para todas as outras
que viriam, seja a atribuida a Jodo Giovanni Antonio Cavazzi (1621-1678), missionario italiano capuchinho, que
acompanhou Nzinga, j4 Dona Ana Souza e cristd, nos ultimos anos de sua vida. Sio meia dizia de desenhos que
ilustram seu livro “Descricio historica dos trés reinos: Congo, Matamba e Angola”, até hoje uma das fontes para
se estudar esse petiodo. E claro que o olhar de Cavazzi deve ser interpretado com certas reservas, pois € o olhar
de estranhamento do europeu diante de uma realidade nova. Assim podemos compreender, por exemplo, alguns
desenhos seus como o do “peixe dona” (fig.2). Por isso ndo causa estranheza a coroa tio cristd da rainha jaga.

Talvez a imagem mais conhecida e mais usada da Rainha (fig.3,4 e 5), (inclusive com constantes recriacdes), seja
a feita por Achille Deveria (1800-1857), pintor e gravurista francés, que retrata Nzinga em tragos bastante europeizados
e classicos (inclusive vestindo uma espécie de toga). Além de ornar uma curiosa coroa que lembra um abacaxi!

A associacio de Nzinga com essa imagem, devido as constantes utilizacées, acabou se tornando uma
espécie de representagio “oficial”. Um bom exemplo contemporineo € essa imagem figurar em um tecido
encomendado e comercializado pelo CICIBA (Centro Internacional de Civilizagdo Bantu), em Libreville,




Gabio, com o objetivo de tornar conhecidos os personagens da histéria africana. (fig.6)

Nzinga foi uma mulher combatente, expoente de sua época, em uma historiografia marcada pelas figuras
masculinas. Isso faz com que ela seja celebrada hoje por diversos movimentos feministas (em particular de
ativistas negras). Isso, associado 4 necessidade de criar uma representagio mais proxima da realidade, levou a
criacdo, por exemplo, desse poster do BISA (Black Women in Sisterwood for Action), trazendo uma Nzinga
com tragos mais africanos, na linha politicamente correta. (fig,7)

E claro que a imagem de mulher guetreira também exerce, por vezes, fascinio sobre um publico masculino. It
o mito de mulher independente, forte, confiante, desafiadora e sedutora, que tem para si um harém de homens a sua
disposicdo. Essa Nzinga “pin«up5 ’ foi retratada pelo fotégrafo Clive Arrowsmith, no calendétio Pirelli (uma das “folhinhas
masculinas” mais conhecidas do mundo) em 1991. Quem encarna Nzinga é a bela atriz Tracy Hudson. (fig.8)

Outras caracteristicas da Rainha Jinga que ndo passam despercebidas sio sua atuagio diplomdtica
e inteligéncia. Assim, encontramos no jogo de RPG (de Role Playing Game) “Conan: Against Darkness” a
personagem Nzinga, cujos principais atributos sio: o rodeio, a mobilidade, a pericia. (fig.9)

As dificuldades em se retratar um personagem separado tempotalmente por mais de trezentos anos e
incomensuravel barreira cultural acabaram produzindo trabalhos muito interessantes, que tentam captar outros
sentidos além da figura. E o caso da pintora angolana Gracinda Candeias, “Rainha Nzinga”, fundamentado
em uma pesquisa iconogrifica sobre o traje e tecidos do século XVII em Angola. (fig.10)

Por fim, no seu livro “Made in A frica”, Luis da Cimara Cascudo aponta que a Rainha Jinga, provavelmente
mesmo sem ter tido qualquer conhecimento sobre o Brasil, é lembrada e cantada nos autos de Congo e Congada
até hoje. E conclui de maneira soberba que, no Brasil colonial: “Em cada navio, invisivel e l6gica, embarcava a
Rainha Jinga...”. O fato € que, ainda hoje, os tais navios levaram para bem mais longe sua figura impar.
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/\ origem da ilusao

Quem nunca ouviu falar em paises desenvolvidos
- ou em desenvolvimento? Essa discussio, tio presente em
nosso cotidiano, nasceu no fim da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), quando foram criadas instituicOes para operar
em nfvel global, num mundo que se rearranjava segundo
uma nova divisdo internacional de trabalho. Era preciso
disseminar um discurso que pudesse explicar o crescimento
dos pafses do hemisfério norte ¢ a0 mesmo tempo fizesse
com que os paises do hemisfério sul “compreendessem’
suas posicoes desvantajosas e acreditassem numa saida a
partir de uma receita linear e universal.

Essa ideologia/utopia se erguia por meio da
concepgao evolucionista de que apenas o caminho
da industrializacio e do aperfeicoamento tecnolégico
repararia o atraso dos paises ditos subdeselvolvidos. Este
curto ensaio pretende mostrar como se justificou, através
do discutso do desenvolvimento, a rapida integracio destes
paises pobtes a0 novo sistema, sem que fosse preciso falar
novamente de exploracio e acumulagio.

Mesmo sem estar claramente conceituada, a nogao
de desenvolvimento tornou-se uma idéia central no
pensamento moderno europeu. Associou-se a0 termo uma
série de elementos que qualificam os homens, suas relacdes
com o0s demais e de todos com a natureza, além de atribuir
“valor 2 mudanca, tradi¢io, justica social, bem-estat, destino
da humanidade, acumulacio de poder politico e militar”
(Ribeiro, 1991:60). O Continente Africano foi o principal
alvo dessa logica, estigmatizado como um bloco de pafses
cujo progresso estava amatrado pelds tradicoes, formas de
vida, de producio e organizacio social.

O sonho gue néo veio

Diante do fato de que os paises ricos se tornavam
(ou melhor, ainda se tornam) cada vez mais ricos e os
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pobres, cada vez mais pobres, a partir da década de 60,
ndo se procurou mais as causas do desenvolvimento nos
contextos locais, e sim na relagio historica de dependéncia
entre os paises, voltando o olhar para o sistema econdémico
internacional. Se por um lado essa visio permitiu olhar
para os mecanismos capitalistas e expansionistas dos paises
“desenvolvidos” no periodo colonial e responsabiliza-los
pelo subdesenvolvimento do sul, por outro, fez com que se
mantivesse a aten¢ao em um passado longinquo, ao invés
de abordar também a m4 distribuicio de renda, as diraduras
a falta de ética dos governos nacionais e elites do terceiro
mundo. Lembrar dos tempos da colonizagio para explicar
a calamidade dos paises africanos era também uma étima
forma dos pafses do norte acobertarem o financiamento
das guerras civis - como em Angola (1975-2002), na época
em que o mundo se encontrava bipolarizado com a Guetra
Fria.

As concepgoes comunistas de sociedade, que durante
a Guerra I'ria se apresentavam como alternativas a sociedade
capitalista, foram gradativamente perdendo visibilidade
e forca frente 4 crescente transnacionalizagio do processo
produtivo e do mercado financeiro. Com a queda do Muro de
Berlin, em 1989 (e consequentemente com o fim da Guerra
Fria) o sistema mundial se reconfigurou, ¢ a divisio de
classes deixou de ser problematizada. Discursos alternativos
tornaram-se presentes no novo contexto mundial e, com
cles, novos agentes responsiveis pela transformacio da
sociedade.

Meio ambiente e desigualdades sociais

Assim, na década de 80, o discurso ambientalista
ganha for¢as enquanto utopia, tanto na tentativa de reformar
a logica capitalista de crescimento indiscriminado, quanto
no desejo de preservar o planeta terra de uma tragédia
ecolégica. Novamente a Africa ganha visibilidade, pois é
o continente onde ainda se pode ver animais selvagens,
extintos em outras partes do mundo, populacoes tribais
vivendo de economia de subsisténcia, grandes areas verdes



preservadas. No entanto, a Africa, enquanto simbolo
ecologico, ndo era boa, pois trazia em simuitas contradicdes,
de esquecimento, degradacio e condicoes sub-humanas de
vida.

Infelizmente esse questionamento tio importante
foi sendo apagado. O ambientalismo aos poucos deixou a
questio da desigualdade de classes, da exploracao e da miséria
para um segundo plano, e passou a ser muito bem aceito
por grandes parcelas da sociedade civil do mundo todo.
Afinal, o meio ambiente diz respeito a toda a humanidade,
“até aos africanos” (por que nio?). Essa transferéncia da
problematica homens/homem para homem/natureza foi
também melhor aceita pelas elites empresariais e pelas
industrias de comunicacio e informacao.

Na prética, o ambientalismo se adaptou dentro do
sistema no qual se criou, buscando formas de preservar
o ambiente sem abrir mido dos luctos empresatiais.
Abandonou seu cariter mais transformador e tornou-se,
mais recentemente, um dos principais interlocutores na
claboragdo dos projetos de desenvolvimento. Dessa uniio
emergiu o conceito de desenvolvimento sustentivel, que
de modo simplificado define-se como uma tentativa de
“satisfazer as necessidades do presente, sem comprometer
a possibilidade das geracdes futuras satisfazerem as suas”
(Diegues, 1992:26).

Mais uma vez, portanto, é apresentada uma visio
universalista, expressa na tentativa de definir o que sio as
necessidades basicas para todos. Prevendo, a partir de uma
visdao etnocéntrica, o que é necessirio para as populagoes
presentes e futuras de todo o mundo, o termo padtroniza
as formas de vida, atropelando caracteristicas culturais.
Num sistema onde tudo o que é consumivel é visto como
necessidade, o que € basico para um americano pode nao
ser para um indiano ou para um nigeriano.

Desenvolvimento, sustentavel para quem?

Desenvolvimento  sustentivel torna-se mais uma
varia¢ao do discurso do desenvolvimento, tio vaga quanto as
anteriores, cuja idéia central fica em torno de preservat/reparar
danos ambientais. Citando as palavras de Antonio Diegues
“Hsse termo — desenvolvimento sustentavel - transita pelos
mais diversos circulos e grupos sociais, desde as otganizacdes
nio governamentais até as de pesquisa, com notivel e estranho
consenso, como se fosse uma palavra magica ou um fetiche”
(Diegues, 1992: 22).

No entanto, sem
constrangimentos, uma contradicio, 2o tentar conciliar
crescimento economico, distribuicio de renda e conservacio
do meio ambiente. A questio ecolégica deu ao discurso um
peso moral ainda maior ¢ ele difundiu-se entre os diversos
setores da sociedade, como uma tesponsabilidade dos

cidaddos para com seus descendentes. Eis que surge a questio:

ele conttm em si causar
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quais descendentes? Filhos de quais pessoas se beneficiariam?
Afinal, negros de todo o mundo continuam submetidos a
condicoes dramaticas de existéncia.

Etnodesenvolvimento

Na tentativa de romper com essa visdo, surgiram
propostas de incorporacio da dimensio étnica, até entio
ignorada nos projetos de desenvolvimento. Na nova ética,
0s elementos tradicionais, décadas antes vistos como
indicios de atraso, sio fundamentais na identificacio das
necessidades basicas das comunidades locais, a partir do que
elas mesmas entendem por necessidades. As especificidades
culturais deixam de ser obstaculos 4 modernizacio, porque
esta aconteceria a partir de parimetros proprios. A grande
distin¢do dessa visao € a proposicao de um desenvolvimento
em micro escala (escala comunitiria), em que a participacio
de toda populagio é fundamental. As populacdes até entio
segregadas do planejamento ganham mais visibilidade,
principalmente porque suas mds condicdes de vida se
tornam indicadores de que existem falhas nos projetos de
desenvolvimento.

Desilusao

Entretanto, nos seria  possivel
sobtrepor as propostas de ambito local, que incorporam
elementos étnico-culturas, com a necessidade dos mesmos
individuos estarem atuando dentro de instituigdes politicas
nacionais e da economia-mundo. A questio ¢, usando a
linguagem do desenvolvimento, se setia possivel conciliar o
etnodesenvolvimento com os programas internacionais de

perguntamos  se

.desenvolvimento.

A desilusio aparece quando se vé o pressuposto
capitalista — de excluir a maior parte da humanidade, nio sé6
dos beneficios do avango biotecnolégico, mas dos alimentos, da
infra-estrutura basica e de suas proprias escolhas — set aplicado
na pratica. Muitos paises da Africa sio o mais claro resultado do
projeto mundial de desenvolvimento e estio intencionalmente
as suas margens. Nio sao o desenvolvimento que deu errado.
Sao o resultado esperado do modelo de desenvolvimento que
vigora.

BRUNA ZAGATTO ¢ estudante de Ciéncias Sociais da USP e
integrante do Nzinga-SP
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as tradicoes religiosas orais dos negros

Por Pedro Alexandre V. Gongcalves

As tradicbes caminham com a Capoeira Angola. Sua forma, seus
ensinamentos, sao intrinsecamente ligados a vida espiritual e religiosidade
africanas. Vinda nos corpos e cabegas dos negros que ci chegaram, a permutacio
espiritual deu continuidade e tomou rumos incorporada ao ambiente territorial
da “nova terra”. Nisso também se veio a jogar a Angola, “brincadeira de escravo
em ansia de liberdade”, como diria Mestre Pastinha.

Sabemos que pessoas negras de diversas origens étnicas (ligadas cada
qual aos seus diferentes cultos e cerimonias religiosas) serviram como escravos
aos ditos “civilizados homens brancos”. De acordo com Bastide (1971)%, que
tragou uma geografia das religides brasileiras, de um modo geral, as principais
influéncias religiosas africanas nas tradicdes brasileiras identificam-se em duas
linhas condutoras: a que deu origem aos candomblés e xangds e outra que
originou os candomblés de caboclo e candomblés de angola. No contexto
urbano, conduzida principalmente pela tradicio religiosa catélica, juntamente
a0 espiritismo (maior foco em Allan Kardec), veio surgir a umbanda.

Segundo Ribeiro (1996), a denominagdo candomblé, usada para
designar tradicoes e cultos religiosos de nag¢des do grupo sudanés, designava
inicialmente dancas religiosas ¢ profanas. A denominacio Xangd, usada em
Pernambuco, nas referéncias ao local de culto e aos proprios rituais, aponta
para a importancia do orixa naquela regido. A denominacio candomblé teria
ligacio ao termo Kandombile'. De acordo com Carneiro (1969)*, foi somente
em 1830 que o candomblé surgiu oficialmente no Engenho Velho, na Bahia
— fundado por trés mulheres negras: Iya® Déta, Iyd Kald e Tya Nasso.

Porém, durante o periodo de repressio oficial as tradigdes negras (aqui
religiosas), a pratica dos cultos e cerimonias espirituais também foi proibida,
colocando suas atividades numa espécie de clandestinidade. Isso fortaleceu o
amedrontamento de terceiros quanto a participacio nos rituais. Vale ressaltar que
em outra situacio, nio menos espiritiial que as ceriménias religiosas, a repressao
focada nos capoeiristas foi extremamente prejudicial para que o seu devido
respeito e merecimento viessem a ocorter desde o inicio de sua prética.

A identificacao das nagbes de candomblé baseia-se, segundo Ribeiro
(1996), no reconhecimento do idioma utilizado: nomes dos deuses, alimentos
e roupas, canticos rituais e histrias apresentando elementos do idioma. De
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acordo com Lody (1987)* as nacdes foram otganizadas
em: Angola — banto; Congo — banto; Angola-Congo
— banto; Ketu-nagd — ioruba; Jexa ou Ijexd — iorubd; Jeje
— fon; Caboclo — modelo afro-brasileiro.

Uma das forcas promovedoras da continuidade
tradicional negra é a tradicio oral, passada desde os
ancestrais. Dentre os ensinamentos transmitidos, fazem
parte as historias que remetem aos antigos, sdbios e suas
faganhas. Muniz Sodré (1988) nos elucida uma historia
sobre um antigo Capoeirista, contada aqui por uma Velha
Mie-de-Santo:

“De idade, s6 27 anos, mas tinha na cabeca tempo
de se perder a conta. Besouro, amigo, era passado, presente,
era futuro, tinha estofo de ancestral. Ja fiz despacho para
ele, sim. Na época, nenhum dos capoeiristas de fama,
nenhum mesmo, se media com ele. Quando os adversarios
eram muitos (...) Besouro sempre dava um jeito, sumia. Se
ja vi? Sim senhor, e ndo vejo motivo para espanto, pois
o homem era filho querido de Ogum. Foi discipulo de
Tio Alipio — com ele aprendeu os segredos da capoeira,
dos orixas, a jamais descuidar das obrigacoes. (...) Como
morreu, ndo sei, mas foi sim, inimigo de muita gente
ruim”.

Dizem, me apropriando da tradicao oral, que
Besouro morreu quando fugia da policia. Na verdade,
ele fugiu. Mesmo tendo levado tiro, conseguiu sumir dos
guardas. 56 que aquele dia era dia do destino, de coisas
poderosas. Ao mergulhar em um rio e nadar submerso
para despistar aos perseguidores, dois meninos (dizem que
gémeos, que o mestre sempre teve cisma) brincavam em
agua com varas longas, com faca de ticum amarrada nas
pontas. S6 mesmo assim: filho ilustre de Ogum nao iria
morrer pelo ferro (nem de bala). Mas com a lamina da
palmeira, arvore de mistério, foi feito o corte fatal.

Nio somente Besouro, mas o capoeirista de
fundamento tem suas mandingas. O Jogo de Angola,
como 2 religiosidade africana, ¢ singular e plural, objeto
e predicado. A Capoeira Angola apresenta na sua forma
um elo de ligagio com o ancestral e o mitico das tradicoes
negras, como nos canticos dos candomblés que se repetem
nos corridos angoleiros. Como elucida Silva (1979)*, os
negros, sim, eram de Angola, mas a capoeira ¢ de Cachoeira,
Santo Amaro e [lha da Maré, camarada.

E importante ressaltar que a mandinga de Besouro,
comodealgunsoutroscapoeiristas, fazvaleraos Mandingas.
Esse, um povo feiticeiro e poderoso, usava patﬁé.s para se
auto-identificar e para se proteger, daf a expressio: “quem
nio pode com mandinga, ndo carrega patud” Outra
interpretacio, de Yeda Castro (2001), diz que o termo
mandinga vem do quicongo e do quimbundo mazinga,

a¢io de complicar e impedir também por feitigo. J4 Nei
Lopes (2003), no “Novo Dicionério-Banto do Brasil”, vé
no termo origem conguesa, ja que esses africanos usavam
patuds e praguejavam quem os contratiasse. Além disso,
o quimbundo mandinga pode significar supersti¢io. Por
fim, a origem no quimbundo é também apontada por
Olga Cacciatore (1988). Eternidade para as tradicoes
religiosas africanas e afro-brasileiras. Ngunzo 111!

* Citados por Ribeiro (1996).

FPEDRO ALEXANDRE V. GONCALVES ¢ jornalista e integrante do niicleo
de 530 Paulo do Grupeo Nzinga de Capoeira Angola
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IMAGINARIO AFRICANO

presentes na Musica feita na Diaspora Negra.

acervo Nzinga DF

I Viva Pastinha

I Ierangas culturais.

Por que ainda sdo tio fortes as falicias de que “judeu
gosta de dinheiro”, ou “indio é preguicoso”, ou “negro
s6 sabe cantar e jogar futebol™? Sio frases que refletem
rancos ideologicos do século XIX, quando a configuracio
do mapa-mundi (utilizado até hoje) representava o arco
Londres-Paris-Berlim no topo, como o cérebro do globo
— a harmonia que comandava o sistema — e a Africa como
0s pés — o ritmo que movia a engrenagem deste sistema.

Fugindo das respostas rasas, nao se pode negar que
muitos judeus tiveram que aprender a lidar com dinheiro
desde criangas, por todas as dificuldades econdmicas que seu
povo ja enfrentou. Ou que uma das formas que os indios
tinham, pelo menos no Brasil, para resistir 2 dominacio era
a recusa ao trabalho forcado. E o negro? Por acaso j4 nasceu
com um dom especial para a musica ou para o esporte? F no
minimo preconceito julgar isto como verdadeiro.

Ha que se considerar toda a heranca cultural de um
individuo para compreender de onde vém suas habilidades.
Da mesma forma que um intelectual pode levar vinte
anos de estudo para ter reconhecimento académico,
um Xicarangoma® passa pot um longo processo de
aprendizagem para chegar a esse cargo tio importante no
terreiro de Candomblé.

Para os afro-descendentes, a heranga ritmico-
melodica pode ser bem mais presente que para outros
brasileiros. A musica é elemento chave na sobrevivéncia e
tesisténcia das culturas africanas trazidas ao Brasil 2 época
do trifico negreiro. Muito mais expressiva que a lingua
por si s6 — ou seja, apenas falada e nio cantada —, ela
encontrou caminhos de permanecer viva no imaginério de
africanos que vinham de diversas dreas de um continente
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vasto, continente este que produz e cultiva sua memoria
através do conhecimento oral.

Mundo Atlantico: encontro de varias Africas.

Nas nacoes africanas, € comum observar o orgulho
na preservacao de seus idiomas. Contudo, muito deles
ja se perdeu em meio a processos de dominacio social
e ideolégica. E, por vezes, apenas através do canto — em
festivais e cerimonias — que tais idiomas sio lembrados.
Mesmo que se perca sua compreensio, o sentimento
implicito na musica permanece. '

E notéria a existéncia no Brasil de manifestacoes
culturais e religiosas muito semelhantes s praticadas
em diversas tradicoes da Africa Negra. Nelas, se vé que
um dos maiores elos entre Africa e seus descendentes
provém de elementos estéticos —mas niio apenas estéticos,
obviamente —, como o canto e a danca. Valores nio-
materiais, que aportaram através do imaginirio de africanos
de diferentes partes de seu continente expropriado. O
oceano, entio, se torna um grande comunicador de uma
Africa (re)construida, entre outros fatores, através da
musica.

O navio negreiro nio é apenas um transporte de
transacdo comercial, mas um meio politico e cultural, onde
processos de transformacgdo, manutencio e transmissio
vao acontecer € se perpetuar em trocas entre africanos
que nunca se enicontrariam, pela distancia geografica de
suas areas de origem, mas que agora VAo CONgregar suas
falas em “dnsia de liberdade™ — aqui relembrando uma
expressio célebre de Mestre Pastinha.

Mas como tais herancas chegaram e se transformaram
no Brasil? Foi preciso que pelo menos uma boa patcela
dos escravizados ja fosse de musicos treinados e que aqui
encontrasse condicoes de reproduzir seus instrumentos e
suas cancoes. Nos cortejos de rua de santos catdlicos e nos
funerais, tanto de brancos quanto de negros, tais musicos




viam uma oportunidade de mostrar suas obras e de trocar
informacdes com artistas de outras nacoes®
influenciar e de ter contato com outras musicalidades, como

—e até mesmo de

a européia e a indigena. Pode-se, aqui, lembrar o exemplo
dos Congados, uma coroacio de reis negros autorizada pelo
sistema escravocrata como modo de controle dos africanos
e que € legitimizada pelo préprio negro, que por meio dela
retoma formas ancestrais de organizagio social e ritual*

Nessas interagdes, surgiam novos adeptos e
ouvintes de musicas nao exatamente iguais s que eram
executadas na Mie Africa, mas uma mescla viva de
herancas de diversos pontos do continente, presentes
agora numa rua brasileira qualquer, em dia de festa de
um santo catélico qualquer.® Através de manifestacdes
musico-performaticas, foi possivel manter e recriar muito
do legado africano e tesistir ao subjugamento cultural
imposto pela ideologia cristi — que muitos escravizados
ja conheciam quando livres, pelo contato com o europeu
ainda no seu continente.

O legado africano e a Capoeira Angola.

Quais sao os ecos dessa afinidade do imaginario

- Ilng‘:lS

do Brasil de hoje? Essas culturas se baseiam na luta por

africano com a musica nas “culturas expressivas”

seus desejos através da linguagem artistica, ultrapassando
os limites das aspiragdes materiais. E a resisténcia ao
“terror racial””’ também pelo formato artistico. Dimensdes
como politica, religido e entretenimento se mesclam numa
manifestacio contra os desmandos de uma sociedade
— que hd pouco comeca a se assumir racista — e a favor da
pluralidade, da emancipacio e da cidadania.

Nas tradicoes musicais herdadas dos africanos e re-
significadas no pais, uma das principais caracteristicas ¢ o
formato “chamado-resposta”. A arte de improvisar dentro
de um tema e de receber uma “resposta-mantra” ¢ expressa
por meio da musica cantada, tocada e decifrada pelo corpo.
A Capoeira Angola é uma das tradi¢ces que integra essas
trés dimensoes musicais na resisténcia a desculturalizacio.
No seu sistema simboélico, ela representa valores africanos
através de aspectos religiosos e filoséficos, da luta politica,
do sentido de comunidade e da expressiao musico-corporal
como elo das suas ancestralidades.

A complexidade musical africana ndo € muito
percebida pela sociedade leiga, que tem como referéncia de
“complexidade” apenas a musica “cldssica” executada pelas
grandes orquestras filarmonicas. Numa roda de Capoeira
Angola, a sua orquestra — bateria com oito instrumentos
— reflete a densidade e a riqueza de suas costuras melodicas
e fitmicas. A conversa entre os trés berimbaus — com o

tempo preciso do atabaque, a variacdo do pandeiro e os
contra-tempos do agogo e do reco-reco —, agregada 4 poesia
cantada pelo solista e respondida pelo coro, decifrados,
entdo, no dialogo corporal dos jogadores saio um dos
grandes simbolos da preservacio, manutencao e constante
construcio do imaginario negro.

®

MARIA CAROLINE VELOSO, 25 anos, ¢ historiadora e integrante do
niicleo Nzinga-DF
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NOTAS

! Esse artigo foi escrito a partir de um curso realizado na Universidade
de Brasilia — UnB -, promovido para professores do Ensino Médio
- “As culturas afro-brasileiras no contexte da América do Sul” -,
organizado pelo professor Luis Ferreira Makl.

2 O Xicarangoma € o miisico ritual - segundo Nei Lopes (cf. bibl.) -, 0
tocador de atabaque do Candomblé de Angola.

3 Essa troca de informacao, na verdade, era uma liberdade que os
miisicos tomavam de abarcar caracteristicas ritmico-melddicas de
outras nacdes na sua de origem, ¢ que acabava por resignificar sua
propria musicalidade e aproximar novos adeptos a ela.

* Leda Maria Martins. Cf. bibl., p.37.

5 John Thornton - cf. bibl., p.227-228 -~ atesta que € praticamente
inexistente a documentacdo de tais interacOes, mas lembra das
anotacoes de um pastor reformado de nome Soler sobre os funerais
de escravizados no Brasil, quando pessoas da mesma nagdo ou de
varias se reuniam para a lamentacao.

¢ Expressao utilizada por Paul Giroy - cf. bibl., p.128 - para denominar
as culturas desenvolvidas na escravidio que, de forma artistica,
representam as necessidades e os desejos que vao além da satisfacao
pelas coisas materiais.

7 O “terror racial” ¢ outro termo utilizado por Giroy - p.158 ~ acerca da
experiéncia da escraviddo. O autor argqumenta que tal terror sempre foi
amenizado por estudiosos e politicos numa justificativa da necessidade
desse sistema para os avangos da modernidade ocidental.
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RESPONSARILIDADES

Fico sentindo ci com nossos espiritos qual é a
minha responsabilidade aqui. A autora desse livro me
disse em conversa muito agradavel que, se a estou lendo,
algo estd vivo em mim e assim quer se manter. E me
agradece por issol

Conhecodesdeaquiminhaprimeiraresponsabilidade:
a de manter vivo isso que me chamou ao livro. Uns podem
dizer que esta obrigacio estaria bem satisfeita em reunioes
minhas comigo, com meus sentimentos, pensamentos
e espiritos. Estranhamente, esclareci-me de que esta
responsabilidade era maior. O que eu devo manter vivo ndo
se basta em meus limites, nao cabe em mim so.

Esta vida deve ser compartilhada, expressa. I a
responsabilidade por ela também. Neste momento, voce
leitor ja € tio responsavel quanto eu, assim como eu fui
desde que li a primeira pigina deste livro. Assim, nos
unimos com Sobonfu Somé, com os editores desta revista,
com as pessoas que permitiram que ela chegasse até vocé
¢ com mais um monte de gente nessa responsabilidade.
Devemos manter vivo algo ao qual, por um motivo ou por
outro, chegamos. Diria a autora que esta decisio sequer foi
nossa: Foram eles que nos chamaram para este livro'.

Saber compartilhar é o que quer este livro. T
uma 6tima oportunidade de percebemos, mais uma vez,
que somos partes formadoras de um todo. E que o todo
também estd sempre nos formando. Um relacionamento
amoroso, por exemplo, nao ¢ exclusivo de duas pessoas. E
um relacionamento de toda a comunidade a qual pertencem.
Suas belezas ¢ agruras afetam a todos. O relacionamento
ndo é nosso, de nés dois, mas nosso, da comunidade. Assim,
na aldeia, as pessoas dizem que vio se casar tal dia, embora seja
0 casamento de outra pessoa.

Imagine-se tendo mais de um paieuma mae. Imagine-
se sendo filho ndo somente de duas pessoas, mas de toda
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uma comunidade. Se a comunidade é minha mae e meu pai,
a responsabilidade por mim ndo é s6 daquelas duas pessoas
através das quais eu fui gerado, mas de todos. Dentro desta
comunidade, qualquer mulher pode amamentar. Qualquer
pessoa pode conversar e ensinar sobre a vida, qualquer
pessoa pode educar. Qualquer pessoa ¢ minha familia, €
qualquer um pode ser minha mae ou meu pai.

A familia, na Africa, é sempre ampla. A pessoa
nunca se refere ao sew primo como “primo’,
porque isso seria um insulto. Entio, ela
chama seus primos de irmdos e irmds.
Seus sobrinhos, de filhos. Seus tios,
de pais. Suas tias, de mdies. O
marido da irma é seu marido,
¢ a mulber de seu irmdo ¢ sua
mulber. (...) Esse conceito de
grande familia  realmente
ajuda muito. Lembro-me de
quando era crianga: podia
escolher wm pai diferente
todos os dias, dependendo
do meu humor. Assim, se
eu quisesse que wm dos meus
tios fosse meu pai naquele
dia, concentrava toda minha
atengio  naquela pesoa e
ignorava as outras. E minguém
tomava isso como wma ofensa
pessoal; antes, consideravam isso
como uma oportumidade para eu
decidir o que queria.

Sobonfu oferece a nés ocidentais
um pouquinho de vida de uma aldeia
Dagara’, onde viveu seus primeiros anos. Trata-se de
um convite a ressignificagio de virios aspectos de nossa

vida cotidiana. Ler este livto é perturbar as condicdes
meteoroldgicas da nossa cabeca, e criar um grande furacio



nos nossos conceitos e valores. A comegar pela idéia que
fazemos de nds mesmos.

O que somos? Pessoas, cidaddos, consumidotes,
ativistas, advogados, médicos ou professores? Um monte
de células? O povo Dagara acredita que somos espiritos,
assim como todos e tudo 4 nossa volta. A comunidade é
um grande espirito, do qual fazem parte as pessoas que
se redinem para realizar um objetivo especifico, para ajudar
os outros a realizarem seu propdsito e para cuidarem umas
das outras. Portanto, somos 20 mesmo tempo um espirito
pequeno, que vive o nosso corpo; e um espirito grande,
que vive a comunidade.

Ancestrails também sdo espiritos, que vivem
conosco apesar de nio podermos vé-los. Eles podem ver
tanto o mundo invisivel dos espiritos quanto o nosso, e
por isso podem ser como nossos olhos dos dois lados. Nosso
canal de comunicacio com os ancestrais ¢ demais espiritos
presentes em nossa vida sio os rituais.

A sua maneira, a autora de “O Espitrito da
Intimidade” cumpre a fun¢io dos Ancestrais. Ela vive

o mundo da aldeia Dagara ¢ o mundo ocidental, dentro
de grandes cidades e universidades. De maneira

simples, ela desconstréi termos determinantes
da vida ocidental — intimidade, sexo,
relacionamento, familia, pai e mae! —e
mostra novos patdmetros possiveis
para os nossos relacionamentos. A
leitura do livro é quase ela propria
ritual: meio de comunicacio
com fundamentos da tradicdo
de um povo Dagara.
Um ritual bem inicial,
que nio nos traz de cara o
conhecimento dos mistérios,
mas que nos faz acordar e nos
conectar com esse estranho
modo de vet as coisas. Mesmo
vivendo em nosso mundo
nido-estranho — em uma grande
cidade tipicamente ocidental — ao
terminar o livro ja pude pensar em
minhas responsabilidades para com
ele. E pude sentir a mesma sensagio de
pettencimento que me conecta 20 grupo
de capoeira, aos amigos e a_familia: ainda
resta algo vivo de uma grande comunidade que foi
destruida.
Sabe, talvez seja a hora de celebrar o estranho.

africanes

GABRIEL LIMAVERDE 'FALCAO, estudante de filosofia ¢ consultor
em hotelaria e turismo, € membro do niicleo Sao Paulo do INCAB.

NOTAS

! Os trechos grifados em itdlico sdo citagdes do livio.

2 O povo Dagara ainda pode ser encontrado na costa oeste africana,
onde hoje estao paises como Gana, Costa do Marfim e Togo.
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“porgue sem negros nao ha Pernambuco e sem Angola nao ha negros”

Em A gloriosa familia — o tempo dos flamengos o
escritor angolano Pepetela (1999), voltaa Historia recuando
até o século XVII para contar a ocupacao holandesa em
Luanda entre os anos 1641 a 1648. Cruzando Histéria
e imaginacio, Pepetela procura nas fontes historicas de
Histéria Geral das Guerras Angolanas, escrito em 1680
pelo capitio portugués Antonio de Oliveira Cadornega
(1972), obra fundamental para se entender as relacdes que
se estabeleceram entre Portugal, Brasil e Angola durante a
ocupagio flamenga nos territérios brasileiros e angolanos,
o mote para desenvolver o enredo do romance.

O protagonista Van Dum aparece, em virios
trechos, contracenando com personagens histéricos como
os governadores portugueses em Angola, Pedro César de
Menezes Sottomayor e Salvador, Correia de Sa, bem como
com os diretores da Companhia das Indias Ocidentais
e com o governador da Ilha de Luanda, Mani-Luanda,
representante do Rei do Kongo. O romance satiriza a
sociedade da época, procurando enfatizar as corrupcoes
que giram em torno do poder e dos interesses econémicos
da poderosa Companhia das Indias Ocidentais, cujos
diretores holandeses rivalizavam o trafico de escravos para
o Brasil com os portugueses, determinando a politica dos
antigos territdrios de Angola e Kongo.

A narracio da obra é realizada por um escravo, cujo
“dono” é Baltazar Van Dum. E por meio da voz do escravo
que o romance parodia o grande relato oficial portugucs,
de Cadornega, e também os virios textos que epigrafam
quase todos os capitulos da obra de Pepetela. O escravo
€ a voz que estabelece uma interlocucdo com os leitores
e tem um olhar ctitico a respeito das diferengas sociais
entre “senhores” e escravos, “filhos da casa grande” e
os “do quintal”, calvinistas e catolicos, e sobre as varias
nacionalidades portuguesas, holandesas, angolanas e

28

Por Valéria Maria Borges Teixeira

congolesas. No romance, evidencia-se como na época
da invasio dos flamengos em Angola houve todo um
entrecruzamento de fronteiras, lingiiistica, religiosa, racial
e cultural, que por meio do entrelacamento forcado de
nacionalidades e da sobreposicio de territorios, colocou
em contato, gerando relacbes assimétricas de poder, 0s
antigos reinos de Angola e Kongo com portugueses e
holandeses. A busca de identidade tanto nacional, como
individual € posta pela voz do narradot escravo que sabe
nio ser holandés ou portugués, mas filho da terra da sua
rainha Jinga, portanto angolano. Através do narrador se
angolaniza a Historia sobre a invasio holandesa do ponto
de vista do escravo, ampliando a dentdncia sobre aqueles
que sofreram com o trifico negreiro bilateral Brasil-
Angola. Principal atividade econdmica da época, esse
trifico foi essencial para o sustento da mio-de-obra nos
engenhos de cana-de-agicar brasileiros, principalmente de
Pernambuco, tal como revela a antolégica frase de Padre
Anténio Vieira, que epigrafa o capitulo nono, “porque sem
negros nio ha Pernambuco e sem Angola nio ha negros”,
evidenciando-se a causa maior da invasio dos flamengos
nos antigos territdrios angolanos.

L onde h a interferéncia das opinides do natrador
na histéria que o romance de Pepetela apresenta seu
maior vigot. Os comentirios do escravo se constituem
como textos que desestruturam os escritos oficiais
sobre a Histéria de Angola e criticam o modo como a
ciéncia Historia foi concebida, baseando-se em provas
documentais e relatando apenas aquilo que se julgava
“grandes fatos”. Imprimindo valotes angolanos a
natrativa, o escravo é o porta-voz da memdria cultural
angolana, aquele que diz ter “o sentido da histéria”. Com
os poderes magicos da pemba!, ele reproduz as histérias
ouvidas e testemunhadas, suplementando a Historia
de Angola, um passado sonegado pelo colonialismo,
embasado no argumento hegeliano sobre a Historia,
segundo o qual a Africa subsaariana ndo tinha Histétia e
que, portanto, deveria ser esquecida.




O romance tem outros méritos que vio além
daqueles de recontar a historia de Angola. Se a literatura,
assim como a Histéria, nio pode mudar fatos violentos
que “realmente aconteceram”, como a colonizacio e a
escravidio, ela pode narra-los de outro modo. Tomando a
Histdria como tema ¢ a subvertendo, a literatura a impede
de ser teleologica, podendo fazer ouvir vozes que foram
silenciadas como a dos escravizados. As varias mudancas de
posi¢oes dos fatos histéricos paraa ficgiio, neste romance de
Pepetela, e as conseqiientes subversdes deles, transgridem
os fundamentos do romance historico tradicional. Os
jogos de fronteiras entre ficgio e Histéria, entre ficcio e
“verdade” sdo postos em xeque, porquanto a literatura a0
trazer o “fato” para a ficgio termina por reconsideré-lo,
tornando-o objeto de reflexio ¢ o aproximando daquilo
que € invengio e ao que podetia ter sido.

cedida por - www.tripod.com

Pernambuco por Johannes Blaeu, de Atlas maior, siue,

Cosmographia Blauiana - Amsterdam, 1662

O narrador, a0 interromper o seu relato, projetando
a historia para um futuro impreciso, no qual pontas de
fatos aparentemente desconexas se interligariam, quebra
a linearidade narrativa, assim como rompe com um
virtual compromisso de representar uma sucessio de
acontecimentos histéricos e uma veracidade pretendida
pela ficcdo historica tradicional. Ao lado desse tempo
prospectivo, vislumbrado pelo narrador, se interpde outro,
no qual a personagem Matilde, a2 mesma que previu os
sete anos de ocupagio holandesa em Angola, profetiza um
futuro glorioso para a sua familia, os Van Dum. Através
das duplas projegdes que prevéem a histéria langada para
um futuro, e da ironia embutida no titulo do romance,
talvez algumas pontas das histérias do passado e do futuro
angolano se amarrem.

Apesar do julgamento desfavorivel a atual situacio
angolana, o projeto utépico de Pepetela, de construcio da

nacio Angola, através da reflexio sobre seu pals, parece ndo
sucumbiradesesperanga. O escritorreafirmaemsuaproducio
literdtia a sua concepgio de construcio de nacio, numa
dupla dimensao temporal. Recuando ao passado, cle busca
reescrever a Historia angolana, fraturada pelo colonialismo,
reconstituindo a memaria e repensando sobre as relacdes de
desigualdade e exploracio, de Portugal e Holanda, com os
antigos tertitdrios brasileiros e, principalmente, angolanos
¢ congoleses. Com a marcagdo temporal na atualidade,
Pepetela atua como um cronista procurando refletir sobre
a heranca colonial, que ainda repercute no presente, e o
peso do capital das novas “companhias ocidentais”, que
exploram o pais, vendo como esses fatores conttibuem para
perpetuar a cotrupgio, fragilizando a democracia e o poder
politico, e sobre a recente guerra (felizmente findada) que
assolou Angola.

Selo portugués sobre Carta dos
Reinos de Angola e Benguela
no século XVII

VALERIA TEIXEIRA ¢ doutoranda em Estudos Comparados de Lingua
e Literatura Portuguesa na USP
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NOTA :

! Giz grosso com cola, em forma cénica, usado para riscar “pontos”
que identificam a “linha vibratéria” 4 gqual uma entidade pertence,
de acordo com a cor. E utilizada no Brasil em ceriménias do
candomblé e também para desobstruir caminhos e limpar a aura
das pessoas as guais é recomendada.
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Em novembto de 2003, o Presidente Lula
retomou um caminho que estava estagnado desde o0s anos
70. A re-aproximagio tio necessaria do Brasil com paises
do continente africano. Essa politica sofreu um abandono
maior nos anos 80, quando houve um enfraquecimento
do chamado Terceiro Mundo. J4 no inicio dos anos 90, o
Brasil procurou se aliar aos vizinhos da América do Sul,
com a criacio do Mercosul. A retomada de contato com
a Africa comecou somente em meados dos anos 90, no
governo Fernando Henrique Cardoso.

Com uma agenda politica que ja o fez ir a regido 3
vezes em menos de um ano, caso se conte a passagem pela
Libia ¢ Egito durante sua turné pelo Oriente Médio, Lula
busca estreitar os lacos politicos, econémicos e culturais
entre a Africa e o Brasil. Na primeira ida ao continente,

Por Pedro Alexandre V. Goncalves

Lula estabeleceu um roteito por 5 paises. Com inicio em
Sio Tomé e Principe, a comitiva brasileira inaugurou
uma embaixada no pais (0 unico pais africano de lingua
portuguesa que ainda ndo tinha uma representacio
diplomatica brasileira). Depois visitou Luanda, em Angola.
De 14 o presidente foi para Maputo, em Mogambique. No
pentltimo dia da viagem (que durou uma semana) Lula
dirigiu-se a Windhoek, na Namibia e, no dia seguinte, a
Pretéria, na Africa do Sul.

Em Angola, pais com 13,6 milhdes de habitantes ¢
renda per capital anual de US$ 857", estd um dos principais
focos do governo brasileiro, principalmente na 4rea
econdmica. Recém-saida de uma guerra civil que durou 27
anos e destruiu o pais depois da independéncia de Portugal,
em 1975, Angola é uma nacio que tem bastante petroleo e
outros recursos naturais — o que, segundo os especialistas,
ajudari a financiar a reconstrugio e modernizacio do pais.

De acordo com o diretor do Departamento da

Marceilo Casal - cedida por Agéncia Brasil

Mapute (Mocambigue) - Lula cun
primenta populares durante a so
enidade em homenagem aos herd
mocambicanos.




Africa do Ministério das Relacoes Exteriores, embaixador
Pedro Motta, “existe quase uma corrida empresarial em
direcio a Angola, pelas oportunidades que se oferecem
no pais”. O Banco do Brasil aproveitou a visita do
presidente para inaugurar um escritorio em Angola. O
pais ja tem, desde os anos 80, uma linha de crédito do
Proex, programa do governo de financiamento das
exportagoes, que permite 0 pagamento com petréleo de
parte das exportagoes brasileiras para o pafs. Além disso,
desde os anos 80 a multinacional brasileira Odebrecht atua
em Angola. Esses veiculos atuantes podem abrir portas,
numa forma aproximativa entre os paises, de projetos e
Incentivos culturais.

Ja neste ano, no inicio do segundo semestre, ©
Presidente Lula retornou a Sio Tomé e Principe, dando
seqic¢ncia a viagem no Gabdo e terminando em Cabo
Verde. Durante essa tltima estada na Africa, ocorreu a 5
reunido de cipula dos chefes de Estado e de Governo da
Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP),
formada por Brasil, Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Mogambique, Portugal, Sao Tomé e Principe e Timor
Leste (o Brasil era o presidente da organizagio nos ultimos
dois anos ¢ ajudou Sio Tomé, o menor pais do grupo, a
organizar a cipula).

Os paises integrantes da CPLP assinaram um
documento de cooperacio para o combate a malaria. Com
excecao de Portugal e Cabo Verde, nos outros seis paises
da comunidade a malaria é endémica (no Brasil, a malaria é
forte na regiao Norte). Em paralelo, foi assinado um acordo
entre os paises permitindo que a unificacio ortografica da
lingua portuguesa entre em vigor imediatamente. Todos os
paises assinaram o protocolo, mas apenas Brasil, Portugal e
Cabo Verde o ratificaram.

Em Cabo Verde foi dado inicio ao estabelecimento
de um telecentro (computadores com internet acessivel
a populagao) doado pelo Brasil. Um acordo estabelecido
entre os pafses ird ampliar ainda mais a cooperacdo na
irea de educacio (cerca de mil cabo-verdianos estudam
em universidades brasileiras atualmente).

O Brasil, pela lingua e pelos lacos histéricos e
culturais que tem com a Africa, aqui evidenciados pelos
tracos que nos (angoleiros) temos com Angola, deve fornecer
dentro das suas condicoes considerdvel apoio, estrutura
politica, financeira, intercimbio cultural e elevacio de
trocas e colaboragio técnica com esses paises. Sobretudo,
¢ necessario assegurar, ao contrario do historicamente
observado, que o fomento dos lacos econdmicos venha em
beneficio dos milhGes de pessoas, a maioria trabalhadora,
que vive em niveis de pobreza considerados alarmantes pela
comunidade internacional.

Uma (com)vivéncia entre essas na¢oes africanas
¢ 0 Brasil é de extrema importincia pata o crescimento
cultural e aproximagio histérica. Devemos abordar os
aspectos econdmicos, porém nio nos focalizar ¢ prender
apenas neles. Ou seja, a preocupagio com as questdes
financeiras é importante, mas uma troca entre paises deve
ir muito além disso.

Marcello Casal - cedida por Agéncia Brasil

SR R g Pk RiE

Luanda - O presidente Lula, ac lado do presidente
de Angola, José Eduardo dos Santos, na cerimdnia
de assinatura de atos

PEDRO ALEXANDRE V. GONCALVES € jornalista e integrante do niicieo
de S4o Paule do Grupo Nzinga de Capoeira Angola

NOTA

! Aproximadamente RS 2.485 em setembro de 2004.
Comparativamente, o PIB per capita do Brasil é de US3% 2.593 (R$
7.519), do México US$ 6.320 (R$ 18.328), da Africa do Sul US$
2.299 (RS 6.667) e da Noruega USS$ 41.974 (R$ 121.724). Fonte:
PNUD, Human Development Report 2004.
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~ género e politica nas culturas africanas

lustracoes R.H

Existe uma grande oposicdo entre o “lugar”
reservado as mulheres na sociedade, dita, ocidental’ e a heranca
cultural da populacio afro-descendente. Embora nio restem
davidas de que muito ainda se ha de lutar para que a mulher
negra tenha cidadania plena e nio mais figure na base de todos
os indicadores sociais brasileiros, é mais do que certo afirmar
que 56 ha heranga cultural de matriz africana no Brasil gracas
ao zeloso empenho de milhdes de mulberes negras. Nada
daquilo que nos remete i tradicio cultural de matriz africana,
principalmente a tradicio religiosa, existiria com a riqueza que
existe hoje, nao fosse a enorme tarefa desempenhada por elas
na preservacio e transmissio de um tipo de conhecimento que
foi capaz de moldar as bases da cultura brasileira.

Apesar de terem sido apontadas como sociedades
patriarcais quando os primeiros analistas europeus se dedicaram
2 estudar a diversidade cultural do continente africano, novos
estudos mostram que a histétia era muito mais complexa do
que o olhar ocidental foi capaz de observar. Primeiro, fica-
nos claro que faltou uma boa base de histéria das sociedades
africanas. Assim, raramente foi aventada a influéncia que
algumas civilizagdes do periodo classico (embora a Africa
pareca nio “existit” neste periodo) tiveram nas culturas
subsequientes.

No pais Torubd e no reino do Daomé, por exemplo,
as mulheres exerceram um papel politico muito diferente
daquele relatado por muitos antropélogos que se dedicaram a
estudar as sociedades da regido. Felizmente, porém, a propria
antropologia forneceu instrumental para que uma geragao
inteira de intelectuais nativos pudesse participar do debate.
Assim, ja ¢ possivel perceber que a-historia local est cheia de
detalhes que passaram despercebidos, em muitos casos, por
razdes linglisticas.

Para exemplificar o exposto, creio que podemos citar
2 maneira como o mito da criagio do mundo na tradigao
ioruba foi interpretado. Assim, depois de apontados os erros
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Por Eduardo Henrique Pereira de Oliveira

de interpretagio, poderemos perceber como, se comparado
com o mito ctistdo, o lugar singular das mulheres nunca
esteve hierarquicamente distante como na cultura ocidental
— se € que esta existe.

A Criagao?

Resumidamente, no comeco de tudo, quando nada, nem
a Terra existia, s6 havia o além — que é chamado pelos iorubas
de Orun. O além era habitado pelo deus supremo Olédumare,
também chamado de Oldorun — o dono do além.

Quando ele resolveu criar o mundo desligado do Orun,
decidiu que este precisava ser governado e supervisionado pot
forcas autbnomas de sua confianca. Para isso, decidiu ctiar os
orixas. Oxald, o grande orixa, foi o primeiro a set criado. Elec
foi encarregado pelo deus supremo de criar o mundo e todas
as coisas dele. Para sua missio, Oxald recebeu de Olodumard
o “saco da criacao”, com os elementos necessrios para crias
o mundo. Oxald, porém, pot sua posigio, sempre teve uir
cariter muito altivo. Sabedot que era de sua importancia
sempre teve muita dificuldade em seguir certas regras ¢
obrigagdes. Por isso, inimeras vezes ele e Exd tiveran
problemas. Ext cuida da comunicagio entre os dois mundos
é o mensageito e zela pelas regras do culto.

Quando Oxala ia deixar 0 Além para dar forma ac
mundo, apoiado em seu cajado de estanho, encontrou 1
porta do além (2 boca de um poco) Exu. Este lhe informot
que oferendas deveria fazer para deixar o além. Oxald 0o s
submeteu 2 obtigacio e ultrapassou o portal do Orun. Comc
penalidade, Ext o fez sentir uma enorme sede. Quando nic
suportava mais sua sede, Oxala usou seu cajado para furar ¢
tronco de um dendezeiro, bebendo o liquido que saiu. Ma
acontece que o liquido era vinho de palma, e Oxald beber
tanto que ficou bébado e adormeceu. Entio, Odudua, se
irmio mais jovem e grande rival, vendo que ele dormis
roubou-lhe o “saco da criacio” e foi até Olodumaré contat
lhe em que estado seu irmido se encontrava. O deus suprem
ordenou que fosse ele, Odudua, criar o mundo.

Ao deixar o Orun, Odidua deparou-se com um
enorme extensio de dgua e deixou cair sobre ela a tetra qu



tinha no “saco da criagio”. Logo formou-se um monte de
terra onde Odudua colocou uma galinha de cinco dedos.
Ciscando sobre o monte, a galinha espalhou mais a terra
sobre a dgua, fazendo-a se alargar cada vez mais, o que na
lingua dos iorubas se diz Ile Nf¢, nome que batizou a cidade
de Ilé Ifé, onde Odudui e os outros Orixds foram morar.
Oduduz tornou-se, entio, o primeiro rei da Terra.

Quando Oxala acordou, nio encontrou o “saco
da criacio” e foi até Olédumare reclamar do que havia
acontecido. Af, o deus supremo lhe proibiu, como castigo,
de beber vinho de palma e de usar azeite de dendé. Como
consolo, porém, deu-lhe a tarefa de modelar em barro o
corpo dos seres humanos, que receberiam de Olédumaré o
sopro da vida.

A Interpretacéo

No mito ioruba, o olhar cristio, dos colonizadores
e estudiosos da cultura, nio se poupou em ver uma acio
exclusivamente masculina na criacio do mundo pelos orixés.
Como todos sabemos, porém, nio hi ctiacio e nio hi vida,
até entdo, pelo menos, sem a interacio dos dois sexos. Serd
isso que iremos encontrar em todos os mitos criacionistas,
mesmo no ctistdo. A diferenca sempre estard na moral da
historia.

A moral do mito iorubd, queto crer, aponta para um
equilibrio de forcas. Seja este equilibtio de género, entre os
clementos ativos na criagio; seja politico, entre as forgas
simbolizadas na hist6ria. Para seguirmos, potém, € necessario
que a justica seja feita com a eliminacio da exclusividade
masculina. Isto porque ha uma controvérsia sobre a descricio
masculina de Oduduia. Além disso, mesmo sendo descrito
como o primeiro rei de [1é Ifé, Odudua aparece no panteio
dos otixis cultuados nos dois lados do Atlintico. Para tornar
ainda mais complexo, nio se tem noticia de pessoas que
sejam devotas deste orix4.

Pierre Verger, no clissico “Orixds”, participa desse
debate questionando a suposta masculinidade da personagem,
nos lembrando que tudo indica uma metifora sobre a
necessidade da forma masculina e feminina, agindo em
conjunto, para a constituicao da vida. Assim, o sono de Oxala
e a suposta disputa de Odudua mostram que houve interagio
para que a vida ganhasse forma. Ainda, Verger nos coloca a
estranha “androginia em que Oxald foi posto, 2 medida em
que € o Unico orixd, aparentemente masculino, que recebe
oferendas femininas”. Como Odudua nio recebe oferendas e
ndo € cultuada, Oxald acabou por resumir em si os aspectos
masculinos e femininos da criacio®. =y .

Se concordarmos com o carater feminino de Odudua,
parece claro que o mito iorubano aponta para um equilibrio
entre os géneros. O que foi mais importante, a criagido do
Mundo ou da Vida? Existiria um sem o outro?

Politicamente, ainda, o mito aponta para uma constante

caracteristica das institui¢des politicas de boa parte da Africa:
uma certa protecao anti-absolutista imposta aos monarcas.
E aqui, mais uma vez, a presen¢a feminina (juntamente com
a do sacerdote) ¢ singular ¢ muito forte. No mito de criacio,
Oxala (monarca) ndo realiza sua tarefa principal por ter sofrido
uma punicao imposta pelo zelador do ritual (sacerdote), Ex.
Sua tarefa, entio, acaba por ser realizada por Odudua (aspecto
feminino da criacio e co-monarca).

Este tridngulo politico estard presente nas mais
diferentes sociedades africanas. Entre os povos iorubs, por
exemplo, o rei constantemente tinha que se teportar ao chefe
dos sacerdotes e a uma co-monarca, geralmente mais velha ¢
primeira esposa do rei precedente. A prépria mitologia deste
povo nos ofetece a histéria de Xangd que, a despeito de ter
sido um de seus maiores reis, recebeu ovos de papagaio do
sacerdote-chefe. Isto significava que o monarca tinha duas
op¢aes, entre o suicidio e o exilio, que se equivaliam.

Outros mitos falam, abertamente, da disputa de poder
entre homens e mulheres. Oxim aparece em um deles como
lider de uma revolta feminina pelo direito ao sacerdécio.
Disputa essa onde a unica saida foi a negociacio e o meio
termo. Assim, a exclusividade masculina na utilizacio do
ordculo de Ifa foi contornada com a criagio do jogo de buzios,
que pode ser realizado por mulheres. Este é o contexto mitico
da fundagio das sociedades Gélédés, que conspiraram contra
o poder masculino e tém Oxim como matrona. 14 mi, agd!
(Com sua permissio, minha miel).

Nossa divida com as mulheres negras estd longe de
poder ser contabilizada. Justica, contudo, farfamos de inicio,
reconhecendo o patriménio cultural e moral do qual elas tém
sido fiéis guardids, e que tém disponibilizado 2 sociedade
brasileira. Todas as vezes que visito minhas amigas de Geledés
— Instituto da Mulher Negra, em Sao Paulo, fico ansioso por
rever um quadro preso na sala do programa de educagio.
Nele, uma traducdo de um texto de Walt Whitman, poeta
americano do século XIX, diz: “Antes mesmo de tomar
consciéncia de si, é dentro de uma mulher que um homem
ganha forma”.

o b B

EDUARDO HENRIQUE PEREIRA DE OLIVEIRA ¢é Socidlogo, coordenador
de AFIRMA - Revista Negra on Line

NOTAS

! A id€ia de wma “cultura ocidental” pressupoe uma unidade cultural que
esta longe de existir. Geralmente, a nogao de um “Ocidente” esta ligada
a origem européia e crista.

* Tradigao oral ensinada nas casas de santo, recolhida por diversos
autores, em especial Pierre Verger, Orixas, Currupio. Salvador,1997;
Adilson de Oxala, Ighadii. Pallas editora, Rio de Janeiro, 1998,

*0 professor nigeriano E. Boladi ljowu, da Universidade de Ibadan,
no livio Olédiimare ~ God in Yoruba Belief, sinaliza com um outro
problema: a dificuldade apontada pelo idioma e a auséncia de textos
escritos acabou por permitir uma grande confusao entre os eventos
histéricos e os miticos. Com isso, parece que poucos se perguntaram
se Odidua orixa e Odidua rei de [1€ [fé seriam um mesmo personagem
ou se o rei nao foi algum devoto da Orixa do mito.
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Pastin

Mestre Pastinha pode ser situado na historia
das relacdes atlinticas como um capoeitista fiegro
baiano que retornou ao continente africano, em 1966.
Foi por ocasido do I Festival Mundial de Artes Negras,
realizado em Dakar, capital do Senegal. Viajou como
integrante da delegacio brasileira, que compés este
evento junto com cerca de outros 30 pafses. Convidado
do Ministério das Relacoes Exteriores, reuniu uma
comitiva de capoeitistas angoleiros, dentre eles mestres
Jodo Grande, Gato, Gildo Alfinete, Roberto Satanis e
Camafeu de Oxossi, para representar a cultura popular
afro-brasileira.

A participacio de Vicente Perreira Pastinha
nesta celebragio da cultura afro-descendente € sempte
lembrada nas diversas biografias do mestre. E esta

Camafeu de Oxossi, M. Roberto Sa-
tanas, M. Gildo Alfinete, M. Joac
Grande, M. Gato e M. Pastinha

l '\ A\

= -
Participou do I Festival Mundial de Artes Negras.

Por Telma Litwinczik

gravada em versos na memoria da capoeira. Para os
capoeiristas este fato representa o especial encontro
do mestre com os irmios africanos na terra mae,
intercAimbio em geral impossibilitado pela caréncia
econdmica. Evoca encontros também acontecidos
na didspora e que, no Brasil, enriqueceram de forma
bastante evidente o campo artistico. Entre os demais
brasileiros que formaram a delegagio oficial no festival
podemos citar o artista plastico Rubem Valentim, o
musico Flton Medeiros e a cantora Clementina de
Jesus.

Estavam ainda presentes no evento o poeta
antilhano Aimé Cesaire, o escritor senegalés Cheikh
Anta Diop e o entdo presidente do Senegal, o pocta
Léopold Sédar Senghor. Nesse pafs, Estadoindependente
desde 1960, seu governo instaurou o presidencialismo e

promoveu o movimento politico-estético da negritude.
Segundo Abdias do Nascimento (2004) o I Festival

foto arquivo M. Gildo Alfinets




Mundial de Artes Negras tinha como sentido primordial
“marcar o momento da conquista da independéncia dos
paises africanos com uma homenagem ao papel de sua
cultura, mundialmente difundida, como catalisadora do
processo libertirio”. Sendo assim, compreendemos a
relevancia do festival na trajetéria do mestre Pastinha.
E até nos tranqilizamos pela justa oportunidade dada a
este mestre angoleiro de ir representat sua arte em Dakar.
Afinal, sempre defendeu a origem africana da capocira,
perspectiva que exaltava a memoria dos afro-brasileiros,
suas raizes étnicas e histéricas mais profundas, ao contrario
de certas posi¢bes convencionais entre capoeiristas, em
que a memoria dos afro-descendentes ¢ iniciada apenas a
partir da escravizacio.

Embora de grande importincia, nio se pode deixar
de lembrar que esse evento foi considerado por militantes
negros brasileiros como um episodio de intolerancia racial
do nosso Ministério das Relacdes Exteriores. A acusagao
se deve ao fato de que a nossa delegacao omitiu expoentes
da negritude brasileira, engajados na mesma luta que os
idealizadores do festival.

A exclusio do Teatro Experimental do Negro, por
exemplo, foi motivo de indignacio contra as autoridades
e de critica contra a representacido que o Brasil levou ao
Senegal em 1966. Criado em 1944, esse grupo teatral se
propunhaa fertilizar uma literatura dramatica para artistas
negros. Em sua mobiliza¢io, buscou uma oportunidade
coletiva de igualdade para seu povo, evidenciando sua
contribui¢do humanistica. Na ansia de participar do
festival, a apresentacio da peca Além do Rio teve que ser
adiada. Ainda assim, o trabalho do TEN foi desmerecido
pelo governo brasileiro enquanto manifestagao digna de
ir a0 evento.

Por set o festival um acontecimento patrocinado
pela Unesco, a gestido das delegagdes se deu por canais
oficiais. De maneira que a comissio nomeada para
escolher os integrantes brasileiros funcionou sob controle
direto do Itamaraty. O modelo é passivel de critica ndo
s6 pelos equivocos de uma diplomacia impermeavel a
influéncia democratica, mas especificamente pelo fato da
comissiao nio ter consultado os militantes da arte negra
sobre assunto de que sido protagonistas. Nesse contexto,
o Teatro Experimental do Negro teria sido uma voz
habilitada a ratificar perante o mundo o desgaste da
democracia racial brasileira.

Ao militante e fundador do TEN, Abdias do
Nascimento, extensamente homenageado em 2003 por
completat noventa anos, o episédio rendeu a publicagao

da “Carta a Dakar”, denincia de que foi enviada “uma
amostra nio significativa da exata situacio ocupada pelo
negro no territério das artes no Brasil”. Posteriormente,
esta seria complementada com a publicacio do texto
“Sitiado em Lagos”, em que esmitga 0os motivos da sua
nova exclusio, as vésperas da segunda edicao do Festival,
em 1977, em Lagos, na Nigéria, afirmando ter sido
boicotado pela ditadura brasileira.

Seja como for, podemos discordar da radicalizacio
de algumas criticas dirigidas a Dakar, segundo as quais
o objetivo do festival de mostrar a contribuicio da
negritude brasileira teria sido completamente frustrado
pela conduta do Itamaraty. Para mestre Pastinha, foi
uma mais que legitima oportunidade, a alguém que
sempre cultivou de forma admirivel e coerente sua arte
e, apesar de tudo, morreu na miséria. Seu legado de
guerreiro da cultura afro-brasileira prosperou e vive por
meio de uma ampla militdncia na Capoeira Angola.

TELMA LITWINCZIK é antropdloga e integrante do nicleo Nzinga-DFE
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O que é a Africa para nés, latino-americanos?
Quando se pronuncia a palavra “Africa”, que universo
.de significados vem a cabeca das pessoas? Dois fatos me
ocorrem de pronto: seja qual for esse conceito que se
tenha sobre o continente africano, ele estd diretamente
relacionado a visio do negro, do icone futebolistico ao
vizinho da rua, do artista estereotipado 20 que usa o
elevador de servico. Outra colsa me parece certa: que as
impressdes sobre a Africa sio heterogéneas na sociedade,
com significados diferentes para o adolescente da
petiferia e para a Liga das Senhoras Catdlicas, para o
playboy matriculado na universidade publica e para o
trabalhadot do chio da fibrica; a0 mesmo tempo, todas
essas visdes discrepantes tém algo em comum pata
quase todos nods. Este artigo é sobre esse sentimento
mais geral.

E muito comum ouvir das pessoas que elas ndo
sa0 racistas, que tém amigos negros, casariam-se com
negros, submeteriam-se hierarquicamente 2 uma pessoa
de pele preta ete. Algumas décadas do discurso da
democtracia racial no pais, refor¢ado pelos chavoes do
raso pensamento politicamente correto dos anos 90, fez
com que a pritica da intolerdncia e da discriminacio
ficassem obscurecidas. Muitos desses que se dizem nio
racistas guardam verdadeira fobia dos cultos das religides
afro-brasileiras, enojam-se com o uso dos cabelos
“rastafaris” ¢ ficam bastante receosos se o filho chega
em casa com uma namorada negra. Outros sao negros
de pele clara, hd geraces nio tém chance de estudar
nos melhores colégios ou nio ocupam cargos de decisio
em seus postos de trabalho, mas falam da pretidiao
como uma coisa distante, um problema que nio lhes
diz respeito. Sempre escapa a questdo de que o racismo
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¢ a discriminagio racial sio praticas muito sofisticadas
e arraigadas na sociedade; que se estabeleceram por
séculos de construgio da nossa identidade e que sua
manifestagao cotidiana é quase invisivel na maior parte
do tempo.

O tema condutor aqui nio ¢ racismo. Mas o
pouco que se sabe sobre Africa, o significado desse
nome, vem impregnado pelo racismo inerente 4 nossa
formagio como nagio e como individuos. A névoa que
paira em nossas idéias sobre a trajetdria social do negro
€ a mesma que encobre as raizes do nosso sentimento
em relagio 4 Africa. Vamos a um exemplo.

Se a pergunta fosse qual é a memoria sobre a
histéria do negro no Brasil, a resposta recorrente seria
sofrimento, trabalho, escravidao, puﬁigﬁo ¢ desgraca.
Pouquissimos sabem quanto os africanos e seus
descendentes impuseram-se niao sé nos quilombos do
Brasil Colonia e no perfodo Imperial, mas dentro das
cidades defendendo seus valores e sua sobtrevivéncia,
divertindo-se, organizando revoltas como a dos Malés
em Salvador (1835) ou a Revolta da Chibata (1910) na
poderosa Marinha brasileira republicana.

Menos aindalembra-se a diversidade da populagao
africana queingressouno pafs. Nio apenas pelas centenas
de etnias que a constitufam, mas por desempenharem
muitos papéis diferentes nas sociedades de 14, pensa-se
em todos como xamis e guerteiros, esquecendo-se dos
advogados, arquitetos, dirigentes, professores, artifices,
comerciantes, diplomatas e outras habilidades refinadas
de homens e mulheres que aportaram nessas bandas.

Podemos usar o mesmo raciocinio para entender
a Africa que vive o estigma da epidemia de HIV-AIDS,
das guerras fratricidas e da miséria intrinsecas. Nio
foi por acaso que o presidente Lula assustou-se com
Windhoek — capital da Namibia — durante uma de
suas viagens ao continente, em 2003, dizendo que a
cidade, de tio bonita, ndo parecia a Africa. Pouco se
conhece da riqueza das sociedades africanas antes do
colonialismo predatério europeu dos ultimos quatro
séculos, dos varios tipos de estruturas politicas que
os brancos encontraram na Africa abaixo do Saara
(desde sociedades tribais complexas até civilizagGes
requintadas), ou ainda do quio multipla.é a realidade
africana de hoje, da Cidade do Cabo ao Marrocos, do
Mar Vermelho ao Golfo da Guiné.

A lei 10.639/2003 — que determina o ensino da
Historia da Africa nas escolas — é um passo importante
para superar o desconhecimento, mas temos pela frente

uma tarefa bem maior do que incluir um artigo de
dois paragrafos na LDB (a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagdo). Mudar a concep¢io simplista de uma
Africa fraca e despossuida € parte da nossa luta pelo
reconhecimento do negro como protagonista orgulhoso
e forte da construcio do Brasil e da nossa natureza
individual. Cada crianca, cada cidadio, cada brasileiro
e morador das Américas precisam saber que nossa
origem africana ¢ tio nobre e rica quanto aquilo em
nos que € amerindio ou europeu. Ao modo das musicas
que embalam a saida do Ilé Ayé e do jogo do angoleiro
na Roda de Capoeira, a Africa tem que setr cultivada
como referencial de beleza, energia, espiritualidade e
reflexdo. Usemos o entendimento do nosso passado e
ancestralidade para alimentar nossa 4nsia de justica e
revolugio, de transformacio e respeito. Ié!

1
DENIS RODRIGUES é professor de histéria e integrante do
Nzinga-SP.

ILUSTRACAQ: Valentina Fraiz
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APRACRNNA,

Saudacodoes a terra do Axeé

(Patra o0 456.° Aniversirio da cidade de Salvador)

Por Félix Ayoh’omidire

(Ao acompanhamento da orquestra ritual de Aluja)

Coro:

Ashe, Ashe!
Ashe é mda pé iba,
Ashe ol

Iba Akéda,

Salve 20 ente das primeiras criacdes,

To da tié sor ewé
Que privilegia as folhas,
Para o mundo (re)formar

Iba Asheds,

Salve ao ente da derradeira criagdo,
To da de sile pepe,

Que privilegia (est)a terra,

Para o mundo (al)ter(r)ar

Iba Atétekodayé,

Salve ao ente primordial,

Té da tié §'ofurufa,

Que privilegia o limbo do Nada

Para o mundo mediar

Coro:
Ashe, Ashe!
Ashe ¢ maa pé iba,
Ashe ol

Iba Aféfélélé,

Salve o espirito em movimento,

Tii sawo 11é-Aiyé,

Que a vontade coletiva sustenta,

Dos filhos da noite,

Herdeiros do sopro mistetioso dos quilombos
ancestrais.

Iba Ajiginnin,

Salve o sabio imberbe,

Que a resisténeia dos naufragos soberbos conduz
Tba Aringinnin,

Salve a mattiz oracular,

Que na danga-discurso da Avenida

os passos decididos,

Dos filhos do ébano conduz,

Salve Salvador, terra dos manes protetores.

Coro:

Ashe, Ashel
Ashe é mda pé iba,

Ashe ol

e RS, " 8
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